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REsSumMo

SILVA, Jean Carlo. Contrato de Direitos Autorais. 2015. 68p. Monografia
(Graduacgéo em Direito). Instituto de Trés Rios, Universidade Federal Rural do Rio de
Janeiro, Trés Rios, RJ, 2015.

O presente estudo visa analisar o direito autoral, ainda pouco difundido na esfera
académica, que se demonstra de crescente importancia no ordenamento juridico
patrio, ao passo em que seu estudo possibilita aos operadores do direito maior
conhecimento em uma area carente de pesquisas. Ha poucos operadores do direito
qualificados no ramo dos direitos autorais, sendo por isso, necessario que seja
empregada maior dedicagdo na analise dos institutos ligados ao direito do autor.
Como é sabido, os Direitos Autorais possuem uma lei prépria de regéncia, que
determina o que pode ou nao ser feito em seu sistema por parte do autor da obra e
dos terceiros interessados na aquisicdo do aspecto patrimonial desta. E o que
também se vislumbra da analise dos direitos autorais € a incidéncia de principios
contratuais em sua esfera, acarretando em uma maior seguranca aos institutos
estabelecidos, garantindo a funcionalizagdo deste direito numa sociedade que se
desenvolve constantemente. O direito autoral deve seguir as transformacdes
ocorridas na sociedade, se adaptando as novas tecnologias advindas,
principalmente, com a internet, que ensejam e fomentam a criagao cultural. Contudo,
a lei que rege o tema no ordenamento nacional acaba por dificultar, em alguns
casos, 0 acesso a informacao, devendo-se assim, buscar novas concepg¢des para
pontos especificos atinentes ao direito de autor.

Palavras-chave: 1- Principios Contratuais. 2- Fung¢do Social. 3- Boa-fé
Objetiva. 4- Direito Autoral. 5- Contrato de Edigao.



ABSTRACT

SILVA, Jean Carlo. Contrato de Direitos Autorais. 2015. 68p. Monograph (Law
Graduation). Instituto de Trés Rios, Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro,
Trés Rios, RJ, 2015.

This present essay aims to analyze the Authors’ Rights, still with a small number of
researches in the academic field, and that demonstrates its importance in the
national law system. Its study allows the law operators a better knowledge in this
area needy of researches. There are few qualified law operators at the Author Rights
area, so it appears necessary to put a better dedication analyzing the institutes
connected to the Authors’ Right. As is known, the Author Rights have its own
regency law that determines what can be done or not by the work authors or by the
people who wants to buy the work patrimonial aspects. Also, is possible to see the
incidence of contractual principles on the Author Rights, which brings a better
security in the established institutes, what guarantee the social function of this right in
a society that constantly changes. The Author Right must follow the transformations
occurred in the society and suit itself with the new technologies that appear everyday
mainly with the internet, inspiring cultural creations. However, the national regency
law about the theme sometimes puts obstacles to the information access. Thus, it's
necessary to seek new visions to change some specific matters about the authors’

rights.

Keywords: 1- Contract Principles. 2- Social Function. 3- Good Faith. 4- Author
Rights. 5- Edition Contract.
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INTRODUCAO

O Direito Autoral é ramo da Propriedade Intelectual e, para alguns, é tido
como monopolio concedido em favor do autor, de modo a remunerar-se pelo
trabalho intelectual desenvolvido.

Contudo, entendendo-se ser esse monopolio absoluto, restariam
prejudicados os direitos de acesso a cultura, ao desenvolvimento e a livre circulagao
de ideias, bem como o acesso a educacao.

A Declaracédo Universal dos Direitos Humanos, de 1948, estabelece em seu
artigo XXVII, item 1, que “todo ser humano tem direito de participar livremente da
vida cultural na comunidade, de fruir das artes e de participar do progresso cientifico
e de seus beneficios” e logo em seguida, no item 2 do mesmo artigo, preconiza que
“todo ser humano tem direito a protecdo dos interesses morais e materiais
decorrentes de qualquer producéo cientifica literaria ou artistica da qual seja autor”.

Assim, percebe-se a existéncia de certa dicotomia, na qual de um lado ha o
direito a cultura e do outro, o direito de autor.

A Lei 9.610, de 19 de fevereiro de 1998 regulamenta e dispde sobre os
direitos autorais, porém além do estabelecido nesta lei, ha também a aplicagdo de
principios constitucionais, bem como dos principios contratuais, provenientes do
Direito Civil.

Por meio deste estudo, busca-se mostrar as caracteristicas e as
especificidades existentes nos contratos autorais, bem como no contrato de edicéao,
que talvez venha a ser o contrato mais tipicamente autoral existente.

O primeiro capitulo tratara dos principios contratuais, tdo importantes e
indispensaveis na confeccdo de qualquer contrato no ordenamento juridico patrio,
sendo os mesmos utilizados em toda a estrutura dos contratos, desde a fase pré-
contratual até a fase pds-contratual.

O segundo capitulo versara sobre o direito autoral no ordenamento juridico
brasileiro, analisando-se os principais aspectos do sistema. Sera analisado o que
vem a ser obra protegida e ndo protegida, os direitos patrimoniais do autor, dominio
publico, as limitagdes de direitos autorais, bem como os principios basilares desse

ramo da propriedade intelectual.
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Por fim, o terceiro e ultimo capitulo discutira sobre os contratos de direitos
autorais como um todo, bem como o contrato de edicdo. Far-se-a uma analise das
principais singularidades desses contratos e da importancia da aplicagdo dos
principios da boa-fé e da funcgéo social.

Assim, este trabalho tem por objetivo o estudo dos contratos autorais,
buscando elucidar suas peculiaridades e demonstrar sua necessidade para o

desenvolvimento social através da criacdo de obras intelectuais.
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cCapPiTULO 1

1. Os PRINCiPIOS CONTRATUAIS

1.1. Introducgao

No ambito do direito privado, o contrato encontra-se no topo das relagcbes
interpessoais, exprimindo a vontade dos individuos em negociar.

No entendimento de Orlando Gomes, o contrato esta conceituado como “o
negocio juridico bilateral, ou plurilateral, que sujeita as partes a observancia de
conduta idénea a satisfacao dos interesses que regularam’”.

Outrossim, de acordo com uma percepcdo mais moderna, “contrato é
negocio juridico bilateral que gera obrigagbes para ambas as partes, que
convencionam, por consentimento reciproco, a dar, fazer ou nao fazer alguma coisa,
verificando, assim, a constituicdo, modificagcdo ou extingdo do vinculo patrimonial”?.

Dessa forma, percebe-se que contrato € a criagdo ou modificagdo de
obrigacdes — sejam elas positivas (dar e/ou fazer) ou negativas (ndo fazer) — e/ou
direitos, a partir da vontade dos contratantes, que baseados no principio da
autonomia das vontades, acordam com um fim comum, havendo assim, um
consenso mutuo sobre um mesmo objeto.

Importante demonstrar que, nas palavras de Gustavo Tepedino, “além da
possibilidade de contratar ou nao contratar, a liberdade contratual implica ainda a
escolha do outro contratante e a possibilidade de as partes fixarem autonomamente
o contetido do contrato [...]">.

Fato € que o contrato esta inserido em uma categoria particular do direito,
mais precisamente do direito privado, sendo essa categoria denominada negocio
juridico. Assim, negdcio juridico € a espécie e contrato, o género.

Nesse modelo, as partes contratantes escolhem os efeitos juridicos que

serdo produzidos por meio do contrato, podendo ser este, bilateral ou plurilateral.

' GOMES,Orlando. Contratos. Rio de Janeiro: Forense, 2007, p. 10.
2 MIRANDA, Maria Bernadete. Teoria Geral dos Contratos. Revista Virtual Direito Brasil. Sdo Paulo,
ano 2, n. 2, 2008. Disponivel em: <http://www.direitobrasil.adv.br/artigos/cont.pdf>. Acesso em: 13
mai. 2015.
® TEPEDINO, Gustavo e outros. Cdédigo Civil Interpretado conforme a Constituigdo da Republica.
2012, p. 07.

12



Com o transcorrer do tempo, percebeu-se que a ideia inicial de igualdade
entre as partes contratantes nao se aplicava na pratica conforme se vislumbrava na
teoria e, em decorréncia disso, a teoria dos contratos passou a sofrer fortes
modificagdes, com o intuito de evitar, ou ao menos, diminuir a latente desigualdade
entre os pactuantes. Assim, a liberdade de contratar e autonomia privada passaram
a sofrer limitacdes legais, simplificando o processo de formacéo dos contratos®.

S&o0 seis 0s principios contratuais existentes no ordenamento juridico patrio,
sendo eles divididos entre principios classicos — dentre os quais estdo a Autonomia
Privada, a Relatividade do Contrato e a Obrigatoriedade - e principios
contemporaneos — Boa-fé objetiva, Fungéao Social e Equilibrio Contratual.

Com o advento dos novos principios, os principios classicos passam a sofrer
algumas modificacées, no sentido de serem flexibilizados, conforme assevera
Gustavo Tepedino:

A boa-fé objetiva atua preponderantemente sobre a autonomia privada. O
equilibrio econdbmico da relagdo contratual, por sua vez, altera
substancialmente a forga obrigatéria dos pactos, dando ensejos a institutos
como a lesédo (art. 157, Cadigo Civil), a reviséo e a resolugdo por excessiva
onerosidade (arts. 317, 478 e 479, Cdédigo Civil). E a fungdo social, a seu
turno, subverte o principio da relatividade, impondo efeitos contratuais que
extrapolam a avenga negocial. Ou seja, o respeito a disciplina contratual
torna-se oponivel a terceiros, ao mesmo tempo em que os contratantes

devem respeitar os titulares de interesses socialmente relevantes
alcancados pela orbita do contrato.’

1.2. Da Autonomia da Vontade

Segundo os ensinamentos de Orlando Gomes, “o principio da autonomia da
vontade particulariza-se no Direito Contratual na liberdade de contratar. Significa o
poder dos individuos de suscitar, mediante declaragdo de vontade, efeitos
reconhecidos e tutelados pela ordem juridica™.

E continua o autor com o raciocinio ao afirmar que “toda pessoa tem aptidao

para provocar o nascimento de um direito, ou para obrigar-se”’.

* GOMES, Orlando. CONTRATOS. Rio de Janeiro: Ed. Forense, 2008, p. 8.

® TEPEDINO, Gustavo e outros. Cédigo Civil Interpretado conforme a Constituigdo da Republica.
Vol. Il. Rio de Janeiro: Renovar, 2012, p. 8.

® GOMES, Orlando. CONTRATOS. Rio de Janeiro: Ed. Forense, 2008, p. 25.

" Ibidem, p. 26.
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Dessa forma, vislumbra-se a producao de efeitos juridicos decorrentes do
referido principio, podendo ser determinada pela vontade unilateral ou ainda pelo
concurso de vontades®. Contudo, “quando a atividade juridica se exerce mediante
contrato, ganha grande extens&o”®.

Ha ainda aqueles que conceituam a autonomia da vontade como um
aspecto da liberdade de contratar, sendo que o conceito dessa liberdade abrange
diversos poderes, dentre os quais a livre discussdao das condigdes contratuais, a
autogeréncia de interesses e a escolha do tipo de contrato que melhor se adéqua ao
interesse a ser pactuado.

Nesse diapasdo, Orlando Gomes afirma que a liberdade de contratar
propriamente dita faz prevalecer a vontade dos contratantes, ja que da poder aos
contratantes de estabelecerem o que bem entenderem. Isso porque, “o direito
contratual constitui-se, predominantemente, de normas supletivas, deixando,
portanto, larga margem a vontade dos que agem em sua esfera”'’.

E encerra o entendimento ao afirmar que por mais que as normas sejam
supletivas, o contrato torna-se obrigatério entre os contratantes, conforme se
assevera:

A circunstancia de serem supletivas em grande niumero as regras do direito
contratual ndo significa que sua aplicagao fica ao arbitrio das partes se nao
regulam expressamente certos efeitos do contrato. (...) A aplicagdo é
inelutavel, prevalecendo ainda quando fosse outra. Enfim, a norma, em

principio facultativa, torna-se obrigatéria para os contratantes, uma vez que

nao tenham previsto, por outro modo, o efeito disciplinado, em termos
gerais e impessoais, pela lei""".

Contudo, cabe ressaltar que por mais que a liberdade de contratar seja
ampla, ela nao é ilimitada, sofrendo duas principais limitagdes, quais sejam: a ordem
publica e os bons costumes, por mais dificil que seja a conceituagdo destas
limitagcdes, chegando-se assim, a uma ideia geral de que a liberdade de contratar €
limitada em raz&o de utilidade social'?.

Por mais que o principio da autonomia da vontade tenha alcancado maior

amplitude, foi reconhecida a necessidade da incidéncia de normas imperativas,

% |bidem.
° Ibidem.
"% Ibidem.
" Ibidem, p. 27.
'2 |bidem, p. 28.
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sejam elas de inspiracédo politica, seja por injungdes da técnica juridica’, uma vez
que a vontade precisa sofrer limitacdes a fim de que nao atinjam terceiros e nao

afetem de forma negativa a coletividade.

1.3. Da Relatividade do Contrato

Dentre os principios classicos do direito contratual, esta o principio da
Relatividade do Contrato, o qual sera analisado sobre dois aspectos: subjetivo e
objetivo.

Antes de se adentrar no principio propriamente dito, cabe ressaltar que a
Relatividade também sofreu forte impacto pelos novos principios contratuais,
principalmente pelo principio da Fungao Social do contrato, uma vez que atualmente
€ dado um enfoque distinto ao contrato, em razdo de nao ser este visto como “um
mundo fechado em si mesmo, mas como um instrumento de modificacdo social,
cujos efeitos se irradiam por todos em uma sociedade”'*,

Para entender melhor esse principio, cabe dividi-lo em seu aspecto subjetivo
e seu aspecto objetivo. O primeiro diz respeito as partes contratantes, haja vista que
“para a configuragdo de um contrato € necessario que existam as chamadas partes
contratuais, isto €, sujeitos que se contraponham subjetivamente em seus interesses
para realizar o negdcio juridico determinado e alcangar os efeitos queridos’”s. Jao
segundo aspecto esta relacionado a “eficacia e oponibilidade contratuais, ou seja,
com os efeitos do contrato”®.

Assim, pode-se afirmar que o principio da relatividade tem como funcéo a
limitagdo do efeito obrigatério do contrato em relagcéo as partes contratantes, uma
vez que estes manifestaram suas vontades através de um acordo com o intuito de
concluir um contrato’”.

Em seu julgado n° 1.158.815/RJ, o Superior Tribunal de Justiga cita o i. autor

Luiz Renato Ferreira da Silva, ao conceituar o Principio da Relatividade:

' |bidem, p. 27.
" MULHOLLAND, Caitlin. O PRINCiPIO DA RELATIVIDADE DOS EFEITOS CONTRATUAIS. Rio de
Janeiro: Renovar, 2006, p. 258.
' Ibidem, p. 259.
'® Ibidem, p. 263.
' Ibidem, p. 261.
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O principio da relatividade dos contratos expressa, em sintese, que a forga
obrigatdria desse negdcio juridico é restrita as partes contratantes (res inter
alios acta). Apenas os contratantes vinculam-se entre si. O contrato é lei
entre as partes, mas apenas entre as partes. Os direitos e as obrigagdes
nascidos de um contrato ndo atingem terceiros, cuja manifestacdo de
vontade néao teve participagcao na formagao desse negdcio juridico. De outro
lado, nenhum terceiro pode intervir no contrato regularmente celebrado.
Limita-se, assim, até mesmo, a atuacao legislativa do préprio Estado, em
face da impossibilidade de uma lei nova incidir retroativamente sobre o
contrato regularmente celebrado por constituir ato juridico perfeito. Admiti-se
apenas a revisdo administrativa e judicial dos contratos nos casos
expressamente autorizados pelo ordenamento juridico (SILVA, Luiz Renato
Ferreira da. Revisdo dos contratos: do cédigo civil ao cédigo do consumidor.
Rio de Janeiro: Forense, 1999, p.24)"®

O principio da relatividade tem sua fungao ligada aos elementos subjetivos
do contrato e a eficacia contratual, estdo assim, relacionado a quatro aspectos,
dentre os quais estao as partes contratantes, terceiros frente ao contrato, a eficacia
contratual e a oponibilidade'®.

Dessa forma, vislumbra-se que “as raizes do principio da relatividade se
encontram (...) na necessidade da personalizag¢ao do vinculo limitando os efeitos das
convencdes aos sujeitos unidos por ele, e no reconhecimento da vontade como

origem do negdcio juridico, da obrigacéo contratual”®.

1.3.1. Aspecto subjetivo

Como elucidado anteriormente, tal aspecto esta relacionado as partes
contratantes, tendo como parte “aquele que se encontra vinculado ao contrato, por
forga de sua declaragdo de vontade™'.

Entretanto, surge nessa relacéo a figura do terceiro, que nao pode ser parte
no pacto celebrado, uma vez que nao houve manifestagcado deste sujeito no sentido
de integrar o contrato, conceituando-se assim, essa figura estranha ao contrato “de

forma negativa, excludente’®.

'® BRASIL. Superior Tribunal de Justica. Recurso Especial n° 1.158.815/RJ, 32 T., DF, 2012.
Disponivel em: <http://stj.jusbrasil.com.br/jurisprudencia/21250640/recurso-especial-resp-1158815-rj-
2009-0195426-0-stj/inteiro-teor-21250641>. Acesso em: 09 set. 2015.
¥ MULHOLLAND, Caitlin. O PRINCiPIO DA RELATIVIDADE DOS EFEITOS CONTRATUAIS. Rio de
5Joaneiro: Renovar, 2006, p. 262.

Ibidem.
2 Ibidem, p. 263.
?? Ibidem.
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Outrossim, surge a ideia de que aqueles que mesmo sem se manifestar
sobre o contrato podem vir a sofrer os efeitos dessa relagao. Nesse sentido, passa a
existir “uma consideracao generalizada de [que] um contrato ndo € mais um ‘mundo
fixo e hermeticamente fechado’, mas que, pelo contrario, integra as relagbes
contratuais com terceiros, na medida em que o contrato € o instrumento primordial
do comércio juridico”®.

Isso acontece porque o conceito de parte comeca a se expandir,
entendendo-se que ndo sido partes somente aquelas presentes no momento da
conclusao do contrato, mas também aquele que venha a integrar a relagao pactual
posteriormente. Entendendo-se assim, que “partes contratuais seriam consideradas
todas as pessoas que sofrem total ou parcialmente os efeitos do contrato”, mesmo
sem ter consentido em aderir aos efeitos do contrato®.

Ha ainda os casos previstos em lei, que obrigam as pessoas a se tornarem
partes no contrato, independente de vontade. E o caso, por exemplo, da
representacao legal e da sucessdo. Ou ainda, os casos de se instituir, através de
contrato, vantagem a terceiro. Contudo, importante ressaltar que tal vantagem so6

atingira o terceiro na fase de execugao contratual e ndo na sua formacgao.

1.3.2. Aspecto objetivo

O aspecto objetivo do principio da relatividade vem tratar da eficacia
contratual, bem como da oponibilidade dos seus efeitos, sendo a eficacia “a base de
sustentacdo do principio tratado, pois é exatamente neste plano que serdo
analisadas as consequéncias da relatividade dos efeitos contratuais, tanto em
relagdo as partes contratantes quanto (...) aos terceiros estranhos ao contrato”®.

Para J. |. R. Gonzalez, a eficacia contratual conceitua-se como:

O conjunto de consequéncias juridicas que se produzem entre os sujeitos

que celebram o contrato. Estas consequéncias podem se referir a dois
ambitos: efeitos como a relacéo ou situacao juridica criada entre as partes,

2 Ibidem, p. 266.
2 Ibidem, p. 268.
% |bidem, p. 272.
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fruto da autonomia privada. Ou também, pode considerar-se que seu efeito
€ a criacao de obrigagdes entre elas®.

A partir disso, pode-se concluir que sao dois os tipos de eficacia contratual:
eficacia constitutiva — criada pela relagao juridica e que limita a eficacia normativa —
e a eficacia normativa — oriunda da criagdo da norma reguladora do contrato.

Nesse diapasdo surge a oponibilidade, muito bem definida por Teresa
Negreiros:

A oponibilidade do contrato traduz-se (...) nesta obrigacdo de néo fazer,
imposta aquele que conhece o conteudo de um contrato, embora dele ndo
seja parte. Isto ndo implica tornar as obrigagbes contratuais exigiveis em
face de terceiros (é o que a relatividade impede), mas impde aos terceiros

respeito por tais situagdes juridicas, validamente constituidas e dignas da
tutela do ordenamento (é o que a oponibilidade exige)’.

Ainda sobre o tema, Jorge Mosset lturraspe, aduz:

Subjetivamente o contrato produz efeitos relativos. Sé alcangam aos
sujeitos da relagdo, as partes; ndo podendo prejudicar terceiros.
Excepcionalmente pode aproveita-los o terceiro. Sem embargo, o contrato é
oponivel a terceiros, posto que cria situagdes objetivas que os terceiros
devem respeitar®®.

Atualmente, entende-se que o contrato nao se limita as partes contratantes
ou as pessoas que nele intervierem diretamente, uma vez que a existéncia de
qualquer ato juridico representa um fato social, produzindo seus efeitos num meio
social, com repercussdes em face de terceiros, razdo pela qual o principio da

relatividade sofreu tao fortes modificagdes pelo principio da fungao social.

1.4. Da Obrigatoriedade dos Contratos

Um dos principios classicos do direito contratual € também conhecido como
pacta sunt servanda. Esse principio firma o contrato como lei entre as partes. E
através desse principio que o contrato adquire forca de lei entre as partes, posto que

o conteudo do contrato celebrado é intangivel. Ou seja, representa a forga vinculante

% MULHOLLAND, Caitlin. O PRINCiPIO DA RELATIVIDADE DOS EFEITOS CONTRATUAIS. Rio de
Janeiro: Renovar, 2006, p. 273.

*’ NEGREIROS, Teresa. O PRINCiPIO DA BOA-FE CONTRATUAL. Rio de Janeiro: Renovar, 2006.
* MULHOLLAND, Caitlin. O PRINCiPIO DA RELATIVIDADE DOS EFEITOS CONTRATUAIS. Rio de
Janeiro: Renovar, 2006, p. 275.
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das convencgdes; uma vez realizado o contrato e sendo ele valido e eficaz, devem
entdo os contratantes tratar de dar-lhe cumprimento.

Nas precisas palavras de Leonardo Nattietto, o principio da obrigatoriedade
sofreu grandes transformagbes ao longo do tempo e do surgimento de novos
principios, sen&o vejamos:

O principio da obrigatoriedade é atenuado em prol do equilibrio econémico
do contrato, mediante a aplicagao de institutos como a lesdo e a excessiva
onerosidade superveniente (Cédigo Civil, arts. 157 e 478). Nao ha mais
obrigatoriedade em termos absolutos, desde que é admitida, sem maior

dilema, a revisdo do contrato. Impde-se, portan;g, a releitura do vetusto
pacta sunt servanda, tendente a sua relativizagao.

Imperioso se faz apresentar parte de decisdo do Superior Tribunal de Justica

em que o ministro relator trata de forma clara e concisa do principio em questio:

(...) a forca obrigatéria dos contratos é o contraponto da liberdade
contratual. Se o agente ¢ livre para realizar qualquer negdcio juridico dentro
da vida civil, deve ser responsavel pelos atos praticados, pois os contratos
sdo celebrados para serem cumpridos (pacta sunt servanda). A
necessidade de efetiva seguranca juridica na circulagcédo de bens impele a
ideia de responsabilidade contratual, mas de forma restrita aos limites do
contrato. O exercicio da liberdade contratual exige responsabilidade quanto
aos efeitos dos pactos celebrados.*

1.5. Da Boa-fé Objetiva

O principio da boa-fé foi consagrado no Cédigo Civil de 2002 em seu artigo

422, ao determinar que “os contratantes sdo obrigados a guardar, assim na

conclusao do contrato, como em sua execugao, os principios de probidade e boa-
fé”31.

Segundo o entendimento de Orlando Gomes, a boa-fé esta mais relacionada

a interpretacao do contrato que do a sua estrutura, uma vez que “por ele se significa

# MATTIETTO, Leonardo. O PRINCiPIO DO EQUILIBRIO CONTRATUAL. Rio de Janeiro: Revista
Direito Processual Geral, 2009, p. 184.

% BRASIL. Superior Tribunal de Justica. Recurso Especial n° 1.158.815/RJ, 32 T., DF, 2012.
Disponivel em: <http://stj.jusbrasil.com.br/jurisprudencia/21250640/recurso-especial-resp-1158815-rj-
2009-0195426-0-stj/inteiro-teor-21250641>. Acesso em: 09 set. 2015.

*1 BRASIL. Cédigo Civil. 19. ed. Sao Paulo: Saraiva, 2015.
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que o literal da linguagem nao deve prevalecer sobre a intencdo manifestada na
declaracgdo de vontade, ou dela inferivel” %,

Além do artigo 422, a boa-fé esta disposta em outros artigos do Caodigo Civil,
demonstrando seu impacto na sociedade civil, ja que trata da licitude/ilicitude do
exercicio dos direitos — art. 187 — e ainda no art. 113, que trata da interpretagao dos
negocios juridicos conforme a boa-fé.

A boa-fé possui duas vertentes distintas: a boa-fé subjetiva e a boa-fé
objetiva.

Nesse sentido, Teresa Negreiros realizar a diferenciacdo destas duas
vertentes, expondo sobre a boa-fé subjetiva que é esta “definida como um estado de
crenga ou ignorancia, que pode ou nao se verificar, e ao qual o direito atribui
relevancia para o efeito, em geral, de proteger aquele que age ou deixa de agir sob
tal estado™?.

E continua o raciocinio ao afirmar que “este sentido (...) tipico da vertente
subjetiva da boa-fé esta patente, por exemplo, na definicdo legal da ‘posse de boa-
fé’, prevista no art. 1.201 do Cédigo Civil”**.

Em relagédo a boa-fé objetiva, Teresa Negreiros afirma:

A boa-fé objetiva, sendo ela propria a norma juridica, ndo é conjuntural: pelo
contrario, a boa-fé objetiva existe sempre e incide como fonte de deveres,
como critério ou como limite a conformar as trés fases da vida do processo
obrigacional: i) a fase inicial de formagéo do vinculo obrigacional; ii) a fase
de realizagdo da obrigacao; e iii) a fase final que se desenvolve apés a
extingdo do vinculo.

Ou segja, (...) a boa-fé objetiva é a propria norma, fonte direta de deveres de

conduta exigiveis quer do devedor quer do credor no ambito da relagéo
obrigacional.

Ainda sobre o tema, Orlando Gomes faz sua diferenciacdo entre a boa-fé

subjetiva da boa-fé objetiva, conforme se assevera:

Modernamente distingue-se a boa-fé subjetiva, que se refere a um estado
subjetivo ou psicoldgico do individuo, aplicavel notadamente no campo do
direito das coisas (...), da boa-fé objetiva, correspondente a uma regra de
conduta, um modelo de comportamento social, algo, portanto, externo em
relagédo ao sujeito.

* GOMES, Orlando. CONTRATOS. Rio de Janeiro: Ed. Forense, 2008, p. 43.

* NEGREIROS, Teresa. O PRINCIPIO DA BOA-FE CONTRATUAL. Rio de Janeiro: Renovar, 20086,
. 224,

?4 Ibidem, p. 224.
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Segundo os ensinamentos de Orlando Gomes, a boa-fé trata-se de principio

amplo e carente de concretizacdo>’, razdo pela qual se buscou sistematizar suas

fungdes, resultando assim, em uma classificagao tripartite (funcdo interpretativa,

funcao supletiva e fungao corretiva), conforme se observa:

A funcao interpretativa da boa-fé esta prevista no art. 113 do Cédigo Civil. A
interpretacdo dos contratos pode se desenrolar em duas fases. A primeira
tem por objetivo a determinagéo da intencdo ou sentido comum atribuido
pelas partes a declaragdo contratual. Contudo, a declaragdo contratual
frequentemente apresenta deficiéncias (lacunas, ambiguidades ou
obscuridades) insanaveis mediante a busca da intencdo dos contratantes.
Entra em jogo, entdo, a segunda fase da interpretagéo, cujo fim é eliminar
as falhas da declaragao negocial. Tendo em vista que todo contrato implica
conflito de interesses, essa segunda fase etapa interpretativa segue critérios
objetivos, notadamente a boa-fé e os usos em fungdo interpretativa.
Interpretar conforme a boa-fé & substituir o ponto de vista relevante,
posicionando no contexto do contrato um modelo de pessoa normal,
razoavel, a fim de averiguar o sentido que essa pessoa atribuiria a
declaragéo negocial caso houvesse percebido a deficiéncia®.

Em relagao a fungao supletiva, o art. 422 do Cadigo Civil patrio traz a boa-fé

como geradora de deveres; deveres estes hdo somente na conclusdo ou execugao

do contrato, mas também nas suas fases pré e pds-contratuais. E continuando sob a

otica de Orlando Gomes, sobre a funcao supletiva, vide:

Em fungao supletiva, a boa-fé atua criando deveres anexos (...). Além dos
deveres principais, que constituem o nucleo da relagdo contratual, ha
deveres ndo expressos cuja finalidade é assegurar o perfeito cumprimento

da prestagéo e a plena satisfagdo dos interesses envolvidos no contrato®’.

O renomado autor continua sua analise sobre as funcbes da boa-fé,

afirmando ainda, em relacdo a funcao corretiva, trazida a cabo pelo art. 187 do

Cddigo Civil, que “nessa area, ele atua principalmente no controle das clausulas

abusivas e como parametro para o exercicio das posi¢oes juridicas

138

Assim, percebe-se a eficacia e “aplicagdo do principio da boa-fé em toda e

qualquer relagdo contratual, independentemente da existéncia de debilidade ou

hipossuficiéncia por parte de um dos contratantes ou do desequilibrio entre os polos

da relagao™®

** GOMES, Orlando. CONTRATOS. Rio de Janeiro: Ed. Forense, 2008, p. 43.

% |bidem, p. 44.

%" |bidem.

22 Ibidem, p. 45.
Ibidem.
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1.6. Da Funcao Social

O Cddigo Civil de 2002 trouxe em seu texto legal a limitagdo ao contratar
determinada pela funcdo social, da seguinte forma: “art. 421. A liberdade de
contratar sera exercida em razéo e nos limites da funcdo social do contrato™®.

Tal norma ainda € embasada pelo artigo 2.035 do referido cédigo, sendo
evidente a nogdo de ordem publica inserida nos contratos pelo principio da funcao
social, ao definir em seu paragrafo unico que “nenhuma convengao prevalecera se
contrariar preceitos de ordem publica, tais como os estabelecidos por este Cddigo
para assegurar a fungao social da propriedade e dos contratos.”’.

A fungao social tem o objetivo de atingir, além da esfera individual, também
a esfera social, ou seja, a coletividade de forma ampla. Nesse sentido, Orlando
Gomes assevera que “A locucdo ‘fungao social’ traz a ideia de que o contrato visa a
atingir objetivos que, além de individuais, sdo também sociais. O poder negocial €,
assim, funcionalizado, submetido a interesses coletivos ou sociais™?.

Assim, segundo as licdes de Gustavo Tepedino, surgem trés principais
posicdes acerca do contetido e alcance da Funcéo Social do contrato®®, afirmando a
primeira dessas posi¢gbes que tal principio ndo possui eficacia juridica autbnoma,
conforme se assevera:

A primeira delas sustenta que a fungao social do contrato ndo é dotada de
eficacia juridica autdbnoma, sendo uma espécie de orientagdo de politica
legislativa constitucional, que revela sua importancia e eficacia ndo em si

mesma mas em diversos institutos que, como expressédo da fungao social,
autorizam ou justificam solugdes normativas especiﬂcas.44

Continuando seu raciocinio, Gustavo Tepedino cita ainda as palavras do
ilustre autor, Humberto Theodoro Junior, ao dizer que a lei somente prevé a fungao

social do contrato, mas n&o a disciplina sistematicamente, cabendo assim, “a

doutrina e a jurisprudéncia pesquisar a diferenga difusa dentro do ordenamento

0 BRASIL. Codigo Civil. 19. ed. Sao Paulo: Saraiva, 2015.
* BRASIL. Codigo Civil. 19. ed. Sao Paulo: Saraiva, 2015.
*2 GOMES, Orlando. CONTRATOS. Rio de Janeiro: Ed. Forense, 2008, p. 48.
** TEPEDINO, Gustavo. NOTAS SOBRE A FUNGCAO SOCIAL DOS CONTRATOS. Disponivel em:
<http://www.tepedino.adv.br/wp/wp-content/uploads/2012/09/biblioteca12.pdf>. Acesso em 01 out.
2015.
* Ibidem, p. 02.
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juridico e, sobretudo, dentro dos principios informativos da ordem econémica e
social tracada pela Constituicdo™.

Contudo, tal pensamento acaba por reduzir a forga do principio em comento,
uma vez que sua analise seria feita através de institutos ja positivados, o que
dispensaria sua existéncia®.

Em contrapartida, a segunda corrente tem posicionamento diverso, conforme
licdes de Tepedino, ao dizer que “a segunda corrente de pensamento afirma que a
funcdo social do contrato expressa o valor social das relagbes contratuais,

n47

enaltecendo a importancia destas relagdes na ordem juridica Assim, essa

corrente afirma que “a funcao social imporia aos terceiros o dever de colaborar com
os contratantes™®.

Ja a terceira corrente vem afirmar que a fungéo social “importa na imposicao
aos contratantes de deveres extracontratuais, socialmente relevantes e tutelados
constitucionalmente™®.  Nao significando assim, uma maior protegcdo dos
contratantes e sim, uma imposi¢cdo as partes do “dever de perseguir, ao lado de
seus interesses individuais, a interesses extracontratuais socialmente relevantes,
dignos de tutela juridica, que se relacionam com o contrato ou sdo por ele
atingidos™°.

Dessa forma, fica evidente a mitigacdo do principio da relatividade dos
contratos frente a funcao social, podendo-se falar em relativizagao da relatividade®’,
uma vez que aos contratantes sdo impostos deveres, ndo podendo ser entendido
como uma extensdo e ampliagdo das garantias contratuais na hipétese de lesao
contratual®?.

Gustavo Tepedino afirma ainda que a funcao social é elemento interno da
autonomia privada.

A funcéo consiste em elemento interno e razdo justificativa da autonomia

privada. Nao para subjugar a iniciativa privada a entidades ou elementos
institucionais supra individuais (...), mas para instrumentalizar as estruturas

** Ibidem, p. 03.

% |bidem.

*" |bidem.

8 |bidem.

9 |bidem.

% |bidem, p. 05.

:; Ibidem, p. 07.
Ibidem.
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juridicas aos valores do ordenamento, permitindo o controle dindmico e
concreto da atividade privada53.

E encerra o raciocinio ao dizer que “a funcdo social, assim, definira a
estrutura dos poderes dos contratantes no caso concreto, e sera relevante para se
verificar a legitimidade de certas clausulas contratuais que, embora licitas, atinjam
diretamente interesses externos a estrutura contratual™*.

Ante o exposto, visivel se torna a concepgao de que os atos da autonomia
privada precisardo, além da vontade individual, realizar os interesses

extracontratuais socialmente relevantes.

1.7. Do Equilibrio Contratual

Partindo da premissa de que os contratos ndo sido estaticos e sim,
dinamicos, da mesma forma que a relagao obrigacional, € que nasce o principio do
equilibrio contratual.

Surge entdo a ideia de base objetiva do negdcio juridico, conforme elucidado

por Leonardo Mattietto:

A ideia de base objetiva do negdcio tem amplo significado diante de um
quadro de alteracdo de circunstancias faticas. Se ja ndo sdo as mesmas as
circunstancias econOmicas e sociais que hoje se apresentam, em
comparagao com as que existiam na época do ajuste, € chegado o tempo
de recomposicédo da base do negdcio, na busca do retorno a uma posi¢ao
saudavel de equilibrio dos contratantes.>

Assim, entende-se por base objetiva do negdcio como “as circunstancias e o
estado geral de coisas cuja existéncia ou persisténcia € objetivamente necessaria

para que o contrato subsista, segundo o significado das intengdes de ambos os

»56

contratantes, como regulagédo dotada de sentido™". Afirma ainda, que:

Um contrato ndo pode subsistir como regulagéo dotada de sentido:

a) Quando a relagdo de equivaléncia entre prestagdo e contraprestagao,
que ai se pressupde, haja sido destruida em tal medida que ja ndo se possa
falar racionalmente de uma ‘contraprestacao’;

% Ibidem, p. 08.

* Ibidem, p. 09.

*® MATTIETTO, Leonardo. O PRINCiPIO DO EQUILIBRIO CONTRATUAL. Rio de Janeiro: Revista
Direito Processual Geral, 2009, p. 184.

% | ARENZ, Karl. Base del negocio juridico y cumplimiento de los contraltos. Granada: Comares,
2002, p. 35.
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b) Quando a finalidade objetiva do contrato, expressa em seu conteudo,
tenha se tornado inalcangavel, ainda quando a prestagdo do devedor seja
possivel.”’

Para que o negdcio nao perca a sua forga obrigatoria, supde-se uma série
de circunstancias, especialmente de cunho econdmico, correspondendo essa
pressuposi¢cao a uma condigdo ndo expressa, mas da qual a parte faria depender a
validade da sua estipulacdo®®.

O principio em analise possibilita a renegociagdo do contrato nos termos
inicialmente pactuados pelas proprias partes, a revisdo do contrato ou ainda a
resolucao contratual.

Por mais que o principio do equilibrio contratual ndo esteja descrito no
Cadigo Civil, percebe-se sua incidéncia no instituto da lesédo, descrito no art. 157 do
Cadigo civilista, sendo tratada como um defeito do negdcio juridico.

“

Assim, nas palavras de Fernando Mattietto, “a lesdo corresponde ao
desequilibrio originario, (...) ao passo que, sob 0 nome de excessiva onerosidade
superveniente (descrita no art. 157, §1° do Cédigo Civil) condena-se o desequilibrio
surgido apo6s a formacgao do vinculo”.
A partir dessa diferenciagao, percebe-se o posicionamento do Codigo Civil
ao colocar a lesdo como causa de anulabilidade (art. 171, Il) ao passo que a
excessiva onerosidade superveniente € colocada como condicionante a resolugao
contratual, nos termos do art. 478°°.
Ainda sobre o tema, o ilustre autor afirma:
Nao se argumente, entretanto, que, por néo ter dicgdo expressa na lei, o
principio do equilibrio contratual n&o estaria reconhecido no direito
brasileiro.
Embora ndo haja, no Cédigo Civil, a formulagao explicita do principio do
equilibrio contratual, é patente a condenagao do desequilibrio, seja através

da vedacado da lesdo, seja ao se Eermitir a resolugdo do contrato por
excessiva onerosidade superveniente 0.

Em relacado a resolugao contratual, o Codigo Civil patrio, em seu art. 478,
traz a possibilidade de quebra do contrato diante da incidéncia de fatos

supervenientes que tornem o acordo extremamente oneroso para uma das partes.

*" Ibidem, p. 159.
® MATTIETTO, Leonardo. O PRINCiPIO DO EQUILIBRIO CONTRATUAL. Rio de Janeiro: Revista
Direito Processual Geral, 2009, p. 185.
% bidem, p. 188.
% |bidem, p. 187.
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Contudo, o proprio Cédigo Civil traz em seguida, o art. 479, cujo qual traz
uma solugao para a resolugdo do contrato, qual seja, a modificacdo equitativa das
clausulas contratuais, conforme se depreende do texto legal: “A resolugdo podera
ser evitada, oferecendo-se o réu a modificar equitativamente as condicdes do
contrato”.

Ante o exposto, depreende-se que mesmo nao havendo formulagao
expressa do principio do equilibrio contratual no Cddigo Civil, resta clara a sua
positivacdo, uma vez que a lei condena tanto o desequilibrio originario das
prestacbes, ao vedar a lesdo, como também permite a resolugdo ou revisido
contratuais decorrentes da excessiva onerosidade superveniente®’.

Em relagéo a jurisprudéncia nacional, Fernando Mattietto, assevera:

Tao forte é o principio do equilibrio contratual, que a jurisprudéncia
brasileira atual admite inclusive a revisdo de obrigacdo extinta pelo
pagamento ou novada. Também esta assente, na jurisprudéncia, que a
garantia constitucional do ato juridico perfeito ndo afasta a possibilidade de
revisdo do contrato judicial®.

Confirmando tal assertiva, o Superior Tribunal de Justica, pacificou tal

entendimento em seus julgados:

“Direito civil, processual civil e do consumidor. Recurso especial. Agao
Revisional. Contratos de abertura de crédito. Cédula de crédito comercial.
Embargos de declaragdo. Rejeicdo. Reforma em prejuizo da parte com
disposicbes de oficio. CDC. Aplicagdo. Taxa de juros remuneratorios.
Capitalizagdo de juros. (...) - E possivel a revisdo judicial dos contratos,
ainda que quitados ou novados. Precedentes. (...) Recurso especial
parcialmente conhecido e nessa parte provido. Onus sucumbenciais
redistribuidos.”®

Civil e econémico. Agravo nos embargos de declaragdo no agravo de
instrumento. Contratos bancérios. Repeticdo do indébito. Possibilidade.
Novacdo. Revisdo de contratos findos. Aplicagdo de entendimentos
consagrados pela jurisprudéncia. - Nao se faz necessaria a prova do erro
para exercer o direito a repeticdo do indébito nos contratos bancarios.
Precedentes. - E possivel a revisdo judicial dos contratos, ainda que
quitados ou novados. Agravo nao provido.®*

¢ MATTIETTO, Leonardo. O PRINCiPIO DO EQUILIBRIO CONTRATUAL. Rio de Janeiro: Revista
Direito Processual Geral, 2009, p. 190.

%2 |bidem, p. 187.

&3 BRASIL.Superior Tribunal de Justica. Recurso Especial n° 256.691/RS. Disponivel em:
<https://lww2.stj.jus.br/processo/pesquisa/?tipoPesquisa=tipoPesquisaNumeroRegistro&termo=2005
00138231&totalRegistrosPorPagina=40&aplicacao=processos.ea>. Acesso em: 10 out. 2015.

% BRASIL. Superior Tribunal de Justica. Agravo Regimental nos Embargos de Declaragdo do
Agravo n° 563.905/RS. Disponivel em: <https://ww2.stj.jus.br/processo/revista/documento/mediado
/?componente=ITA&sequencial=602753&num_registro=200500138231&data=20060201&formato=PD
F>. Acesso em: 10 out. 2015.
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CAPiTULO 2

2. O DIREITO AUTORAL NO ORDENAMENTO JURIDICO NACIONAL

21. Introducao

Atualmente, percebe-se no ramo dos direitos autorais, a dificuldade de
protecdo dos direitos do autor, uma vez que a sociedade vem criando maneiras de
contornar os preceitos basicos desse ramo do direito.

Conforme leciona o professor Sérgio Vieira Branco Junior, “vé-se, nesse
passo, que a grande questao a ser analisada quanto ao estudo dos direitos autorais
€ a busca pelo equilibrio entre a defesa dos titulares dos direitos e 0 acesso ao
conhecimento por parte da sociedade”®.

A partir dessa analise, questiona-se o0 que vem a ser o direito autoral,
estando tal resposta presente no proprio texto legal, no art. 1° da Lei 9.610/98, o
qual aduz: “Esta Lei regula os direitos autorais, entendendo-se sob esta
denominacéo os direitos de autor e os que lhes sdo conexos”.

Dessa forma, buscar-se-4 ao longo deste capitulo, demonstrar a
abrangéncia dos direitos autorais, passando pelas obras protegidas, os direitos

patrimoniais e dominio publico, chegando a sua limitag&o.

2.2. Obras Protegidas

O direito autoral, no artigo 7° da Lei 9.610/98, estabelece um rol descritivo
de obras que vém a ser protegidas dentro desse microssistema juridico.
Conforme observa Sérgio Vieira Branco Junior, € possivel visualizar no

caput do referido artigo as duas grandes preocupagbes do autor, quais sejam

® JUNIOR, Sérgio Vieira Branco. DIREITOS AUTORAIS - PRINCIPIOS GERAIS. Disponivel em:
<http://academico.direito-rio.fgv.br/wiki/Direitos_Autorais_%E2%80%93_Princ%C3%ADpios_Ger
ais>. Acesso em: 02 nov. 2015.
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enfatizar a necessidade da obra ser exteriorizada e ainda, minimizar a importancia
do meio em que a obra foi expressa®.

Isso porque se faz de extrema importancia citar que o que realmente atrai a
tutela do direito sobre a obra € a sua exteriorizagao, independente do meio pelo qual
ela se exterioriza, uma vez que nao existe qualquer exigéncia quanto a
exteriorizacdo da obra em um meio especifico®’.

O ilustre autor traz ainda os requisitos elencados pela doutrina nacional para
que uma obra seja protegida no ambito da Lei de Direitos Autorais, ex vi:

a) Pertencer ao dominio das letras, das artes ou das ciéncias, conforme
prescreve o inciso | do art. 7°, que determina, exemplificativamente, serem
obras intelectuais protegidas os textos de obras literarias, artisticas e
cientificas.

b) Originalidade: este requisito ndo deve ser entendido como “novidade”
absoluta, mas sim como elemento capaz de diferencar a obra daquele autor
das demais. Aqui, ha que se ressaltar que nao se leva em consideragao o
respectivo valor ou mérito da obra.

c) Exteriorizagdo, por qualquer meio, conforme visto anteriormente,
obedecendo-se, assim, ao mandamento legal previsto no art.7°, caput, da
LDA.

d) Achar-se no periodo de protecao fixado pela lei, que €, atualmente, a vida
do autor mais setenta anos contados da sua morte®.

Com isso, apos preenchidos os mencionados requisitos, a obra passara a
fruir da protegao autoral.

Entretanto, segundo as ideias de Sérgio Vieira, “ndo se exige que a obra que
se pretende proteger seja necessariamente classificada entre os treze incisos do
artigo 7°, ja que a doutrina é unanime em dizer que o caput deste artigo enumera as

espécies de obra exemplificativamente™®.

2.3. Obras Nao Protegidas

Subsequente ao rol de obras protegidas, a Lei de Direitos Autorais traz o rol
de obras nao protegidas, conforme se assevera da leitura do seu artigo 8°, que

contém sete incisos a fim de elucidar tais bens n&o protegidos.

% JUNIOR, Sérgio Vieira Branco. DIREITOS AUTORAIS - PRINCIPIOS GERAIS. Disponivel em:
<http://academico.direito-rio.fgv.br/wiki/Direitos_Autorais_%E2%80%93 Princ%C3%ADpios_Ger
ais>. Acesso em: 02 nov. 2015.

®7 |bidem.

% |bidem.

% |bidem.
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O inciso | do supracitado artigo refere-se as ideias, isso porque estas sao de
uso comum, ndo podendo ser aprisionadas pelo titular dos direitos autorais, uma vez
que comum € a criacdo de musicas, filmes e pecas teatrais, por exemplo, com
mesmo enredo base ou histéria parecida que surgem em pequenos espagos de
tempo.

Percebe-se assim a diferenca com relagdo aos bens protegidos por
propriedade industrial, ja que “quanto a estes, 0 que se protege, inicialmente, é a
ideia, consubstanciada em um pedido de registro (de marca) ou de patente (de
invencao ou de modelo de utilidade)’”°.

Isto posto, identifica-se no ultimo inciso do artigo 8° da Lei de Direitos
Autorais a nao protegcdo como direito autoral “o aproveitamento industrial ou

comercial das ideias contidas nas obras””’

. Em outras palavras, conforme aduz
Sérgio Vieira, “a obra descrevendo uma invengao sera protegida por direito autoral.
Mas a invengao, em si, sO sera protegida pela propriedade industrial, de acordo com
o disposto na lei 9.279/96, se atendidos os requisitos legais de prote¢do”’2.
Imperioso se faz ressaltar que a propriedade intelectual nao esta abarcada
no direito autoral por ja possuir lei regulamentadora propria — Lei 9.279/96 —, bem
como por ter caracteristica distinta do direito autoral, tendo em vista ser mais
utilitaria, ou seja, tém por finalidade resolver um problema técnico, diferentemente do
objeto do direito autoral, que, por sua vez, tem a finalidade de gerar sentimentos,

causando emog¢ao ao ser humano’®.

2.4. Direitos Patrimoniais

De acordo com o sitio do ECAD (Escritério Central de Arrecadacao e

Distribuicao), “os direitos patrimoniais sdo aqueles que se referem principalmente a

utilizacdo econdmica da obra intelectual. E direito exclusivo do autor utilizar sua obra

" JUNIOR, Sérgio Vieira Branco. DIREITOS AUTORAIS — PRINCIPIOS GERAIS. Disponivel em:
<http://academico.direito-rio.fgv.br/wiki/Direitos_Autorais_%E2%80%93 Princ%C3%ADpios_Ger
ais>. Acesso em: 02 nov. 2015.
" Art. 8°. VIl - 0 aproveitamento industrial ou comercial das ideias contidas nas obras.
2 JUNIOR, Sérgio Vieira Branco. DIREITOS AUTORAIS - PRINCIPIOS GERAIS. Disponivel em:
<http://academico.direito-rio.fgv.br/wiki/Direitos_Autorais_%E2%80%93_Princ%C3%ADpios_Ger
ais>. Acesso em: 02 nov. 2015.
" Ibidem.
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criativa da maneira que quiser, bem como permitir que terceiros a utilizem, total ou
parcialmente”’”.

Contudo, importante frisar que o direito autoral € um ramo da propriedade
intelectual que trata dos bens culturais e, além disso, como os direitos da
personalidade sdo insuscetiveis de avaliagdo pecuniaria, ressalte-se que ao se

referir sobre os aspectos do direito autoral relacionados a sua avaliagdo econbémica,

referir-se-a aos direitos de carater patrimonial™.

Nesse sentido, em julgado acerca da transferéncia dos direitos patrimoniais
decorrentes da criagao autoral de Noel Rosa, o Tribunal de Justica do Estado do Rio

de Janeiro, por meio do desembargador Jessé Torres, afirma:

Cedico que o direito autoral caracteriza-se por nele conviverem direitos
pessoais e patrimoniais. Sob os primeiros se reconhece ao autor a
paternidade da obra; é direito que decorre do fato mesmo da criagao,
inseparavel do sujeito, perpétuo, inalienavel, imprescritivel, atributo que é de
sua personalidade, designado, portanto, como direito moral do autor.

Sob o aspecto patrimonial, apresenta-se o direito de utilizar
economicamente a obra; consiste no poder exclusivo de explora-la por si ou
por meio de outra pessoa, como objeto de propriedade76.

Ainda sobre os direitos patrimoniais e exploragdo econdbmica da obra,

Renato Barreiros alude:

Tal direito é destinado a reservar ao autor vantagens econémicas derivadas
da exploragdo da obra, ou seja, sdo aqueles referentes a utilizagdo
econOmica da obra, por todos os progressos técnicos possiveis. Consistem
em um conjunto de prerrogativas de cunho pecuniario que, nascidas
também com a criagdo da obra, manifestam-se, em concreto, com a sua
comunicagao ao publico. Tais direitos decorrem da exclusividade outorgada
ao autor para a exploragdo econdmica da obra, constituindo monopdlio,
submetendo a sua vontade qualquer modalidade possivel.77

Com isso, o uso econbmico da obra somente sera possivel apdés sua

expressa autorizagéo pelo autor, uma vez que seu o vinculo existente entre autor e

* ESCRITORIO CENTRAL DE ARRECADACAO E DISTRIBUICAO (ECAD). O QUE E DIREITO
AUTORAL. Rio de Janeiro, 2015.

> JUNIOR, Sérgio Vieira Branco. DIREITOS AUTORAIS - Principios Gerais. Disponivel em: <
http://academico.direito-rio.fgv.br/wiki/Direitos_Autorais_%E2%80%93 Princ%C3%ADpios_Ger ais >.
Acesso em: 02 nov. 2015.

76 BRASIL. TRIBUNAL DE JUSTICA DO ESTADO DO RIO DE JANEIRO. APELAGAO CIVEL N°
0416530-31.2008.8.19.0001. Disponivel em: <
http://www1 tjrj.jus.br/gedcacheweb/default.aspx?UZIP=1&GEDID=0003740C067B16B623COEAES57D
2DE86C7F685EC4031A453D>. Acesso em: 26 nov. 2015.

7 BARREIROS, Renato. O CONTEUDO DO DIREITO DO AUTOR: Direitos Morais e Direitos
Patrimoniais. Disponivel em: <http://www.egov.ufsc.br/portal/sites/default/files/anexos /27784-27794-
1-PB.pdf>. Acesso em: 02 nov. 2015.
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criagao interfere em qualquer outra modalidade nao contratada ou surgida através
da evolugao tecnoldgica.
Nas licbes de Renato Barreiros, dentre as caracteristicas basicas dos
direitos patrimoniais, estao:
1- o cunho real ou patrimonial; 2- o carater de bem movel;, 3- a
alienabilidade (para permitir o seu ingresso no comércio juridico,
transmitindo-se por via contratual ou sucessoria); 4- a limitagdo no tempo; 5-
a penhorabilidade; 6- a prescritibilidade e 7- a independéncia entre os

Direitos Patrimoniais, podendo cada qual ser utilizado a vontade do autor e
negociado com pessoas diferentes’®.

Através dos meios de transmissao da obra é que o autor realiza a utilizagao
econdmica da mesma, recebendo assim, seus proventos pecuniarios. Todavia, nao
ha que se falar em direito restrito do autor em utilizar a obra, visto que uma vez
transcorrida a barreira do inédito, qualquer pessoa tem o direito de utilizar-se dela.
Dessa forma, o que cabe ao autor € impedir o uso publico irrestrito da obra e
segundo Renato Barreiros, "dai a ressalva do uso privado: o que a lei reserva ao
autor sdo formas de utilizagdo publica da obra””®.

Existe ainda uma relacédo entre autor e os meios de comunicacédo, uma vez
que o direito patrimonial esta representado em cada fase de colocacdo da obra em
contato com o publico, “de tal modo que a cada processo autbnomo de utilizagao
corresponde uma prerrogativa patrimonial”®
artigo 29 da Lei 9.610/98.

Valido ainda se faz ressaltar que essa comunicacdo podera se exteriorizar

, conforme se depreende da leitura do

de duas formas: de forma direta — sob forma incorpdérea ou imateral —, ou ainda, de
forma indireta — sob forma corpdérea ou material, englobando assim, os mais
diversos meios para se concretizar essa exteriorizacdo, a exemplo de radio,
televisdo e cinema, resumindo-se nos direitos de representacéo e de reproducao da
obra.
Nesse diapasao, Carlos Alberto Bittar faz brilhante diferenciacdo entre os
direitos de representacao e os direitos de reproducéo, vide:
Os direitos de representagdo respeitam a comunicacdo direta da obra,

especialmente através de recitagdo publica, execucgao lirica, representagcéo
dramatica, apresentacdo publica, difusdo por qualquer procedimento, de

"8 |bidem.
" |bidem.
8 |bidem.
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palavras, sons e imagens, projegdes publicas, transmissdo de obra
radiofundida por meio de alto-falante ou receptor de televisdo colocado em
local publico. Os direitos de reprodugédo decorrem da comunicagao indireta
da obra, ou seja, de sua fixagdo material, principalmente por: impressao,
desenho, gravagéao, fotografia, modelagem e qualquer processo das artes
graficas e plasticas, gravagdo mecéanica, cinematografica ou magnética,
considerando-se, para as obras de arquitetura, a execugéao repetida de um
plano ou projeto-lei. Acrescem-se ao rol a reprodugdo pelos satélites de
comunicagdo e outros meios possiveis, presentes ou futuros, em
consonancia com a diretriz apontadam.

A partir disso, percebe-se a importancia da comunicagéo da obra, bem como
do exercicio dos direitos do autor, visto que, em geral, as obras sao criadas com o
intuito de serem expostas ao publico, criando-se essa comunicacao dessas obras.
Desse modo, busca-se o retorno financeiro por tudo aquilo que foi despendido, bem
como o reconhecimento proveniente da criagao.

Mas para que a comunicacdo da obra se concretize, sera necessaria a
vontade do criador, ja que, conforme estabelece o artigo 28 da lei em analise, “cabe
ao autor o direito exclusivo de utilizar, fruir e dispor da obra literaria, artistica ou
cientifica”®. Assim, apds definida a comunicacdo e ter-se anunciado o nome,
possivel sera a identificagao do titular dos direitos patrimoniais.

Com isso, percebe-se que estdo compreendidas no direito patrimonial toda e
qualquer utilizagdo da obra, seja na representagdo, seja na execugao, nunca se
esquecendo do dominio ao autor sobre ela.

Conforme a sociedade se desenvolve, novos problemas comegam a surgir, e
0 mesmo acontece com os direitos autorais, que sofrem constantes violagdes.
Assim, a jurisprudéncia nacional vem se posicionando de forma a proteger o autor,
parte vulneravel nessa relagdo, uma vez que foge ao alcance do autor o controle do
uso de sua obra, conforme se observa no seguinte julgado do Tribunal do Estado do
Parana:

DIREITOS AUTORAIS. REPRODUCAO DE OBRA MUSICAL SEM A
DEVIDA AUTORIZAGAO. IDENTIFICACAO DO AUTOR. DANOS
PATRIMONIAIS CONFIGURADOS. O uso sem autorizagdo do autor da
obra musical enseja 0 pagamento de danos patrimoniais, de acordo com o

que é estabelecido pela Lei 9.610/98. APELACAO PARCIALMENTE
PROVIDA®.

8 BITTAR, Carlos Alberto. DIREITO DO AUTOR. 4 ed., rev., ampl. e atual. Rio de Janeiro, Forense
universitaria, 2003, p. 51.

8 BRASIL. LEI 9.610/1998 — LEI DE DIREITOS AUTORAIS. 19. ed. Sao Paulo: Saraiva, 2015.

8 BRASIL. TRIBUNAL DE JUSTICA DO ESTADO DO PARANA. Apelagdo Civel n° 6.590.654.
Disponivel: <http://tj-pr.jusbrasil.com.br/jurisprudencia/19458231/apelacao-civel-ac-6590654-pr-
0659065-4>. Acesso em: 02 nov. 2015.
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Corroborado ainda pelo entendimento do Superior Tribunal de Justiga:

DIREITO AUTORAL. INDENIZACAO POR DANOS MATERIAIS E MORAIS.
ART. 122 DA LEI 5.988/73. CRITERIOS DE INDENIZACAO DOS DANOS
PATRIMONIAIS SUPORTADOS PELO AUTOR QUE TEVE OBRA
ARTISTICA PUBLICADA SEM AUTORIZACAO. OBRA ARTISTICA
PUBLICADA SEM REFERENCIA DO NOME, PSEUDONIMO OU SINAL
CONVENCIONAL. DANOS MORAIS. MAJORACAO. 1. Os parametros
fixados pelo art. 122 da Lei 5.988/73 (art. 103 da Lei 9.610/98) referem-se a
indenizagdo por edicdo e publicacdo de obras literarias, artisticas ou
cientificas, diante de violagdo dos direitos autorais . Nessa hipotese, a
edigdo e publicagdo, em face da sua forma, confundem-se com o préprio
meio empregado para a sua circulagdo, como nos casos de contrafagado. 2.
Todavia, na hipotese em julgamento, as charges publicadas indevidamente
sao pequenas partes do meio de publicagdo, o jornal, composto por
matérias de imprensa, artigos, fotografias e demais obras de autoria de
inlmeras pessoas, motivo pelo qual ndo é razoavel e, tampouco,
proporcional, se admitir que a indenizacdo de parte seja feita pelo valor do
todo, o que implicaria enriquecimento ilicito do autor. 3. A indenizagdo com
base no valor dos exemplares vendidos somente poderia ser utilizada, no
caso concreto, se fosse possivel aferir um percentual representativo do
valor econémico do direito autoral violado em cada exemplar do jornal onde
foi publicado, o que implicaria no revolvimento do conjunto fatico-probatorio
dos autos. Incidéncia da Sumula 7/STJ. 4. Considerando-se as
peculiaridades do caso, bem como os padrdes adotados por esta Corte na
fixagdo do valor indenizatério a titulo de danos morais, majoro a indenizagao
arbitrada pelo Tribunal de origem para R$ 10.000,00 (dez mil reais),
acrescido de corre¢cdo monetaria, a partir desta data (Sumula 362/STJ), e
juros moratérios, a partir do evento danoso (Sumula 54/STJ). 5. Tendo em
vista que o ato ilicito ora em analise se deu mediante a publicagcédo indevida
de diversas charges no lapso temporal de janeiro de 1993 a maio de 1996,
os juros moratérios devem ser calculados a partir de setembro de 1994,
data intermediaria entre a primeira e a ultima lesdo. 6. Recurso especial
conhecido em parte e, nesta parte, provido®*.

2.5. Dominio Publico

Segundo as licbes de Sérgio Branco, “o dominio publico pode ser
inicialmente definido como o conjunto de obras cujo prazo de protecéo por direitos
autorais ja tenha expirado™®’.

Assim, o principal efeito da entrada da obra em dominio publico é seu uso

indiscriminado, sem que seja necessario efetuar qualquer pagamento por seu uso ao

8 BRASIL. SUPERIOR TRIBUNAL DE JUSTICA. Recurso Especial n° 735.019 PB 2005/0044937-4.
Disponivel em: <http://stj.jusbrasil.com.br/jurisprudencia/5927283/recurso-especial-resp-735019-pb-
2005-0044937-4-stj>. Acesso em: 02 nov. 2015.
% BRANCO, Sérgio. O DOMINIO PUBLICO NO DIREITO AUTORAL BRASILEIRO — Uma obra em
dominio publico. Disponivel em: <http://bibliotecadigital.fgv.br/dspa
ce/bitstream/handle/10438/9137/Sergio+Branco+-+O+Dominio+Publico+no+Direito+Autoral+Brasileiro
.pdf?sequence=1>. Acesso em: 02 nov. 2015.
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autor ou ao titular dos direitos autorais. Dessa forma entende o professor Sérgio

Branco, conforme se observa:
O principal efeito da entrada de determinada obra no dominio publico é a
possibilidade de sua utilizagao independentemente de autorizagdo do autor
ou do titular dos direitos autorais. Por isso, obras em dominio publico podem
ser copiadas, reeditadas, transformadas, traduzidas, adaptadas etc., sem
que seja necessario pagar por esse uso. Além disso — e ao contrario da
regra geral que deve ser observada enquanto vigentes os direitos autorais

sobre a obra —, é possivel fazer uso comercial desta, atggerindo lucros com
seu uso, independentemente de autorizagao de terceiros™.

A Lei de Direitos Autorais traz os prazos para a entrada da obra em dominio
publico, tendo como base o prazo de 70 anos, seja ele contado a partir de 1° janeiro
do ano subsequente ao ano de falecimento do autor ou, em caso de coautoria, da
morte do ultimo coautor sobrevivente (art. 41 e 42), contado a partir de 1° de janeiro
do ano imediatamente posterior ao da publicagdo no caso de obras andénimas ou
pseudbénimas (art. 43), ou ainda, nos casos de obras audiovisuais ou fotograficas,
contados a partir de 1° de janeiro do ano subsequente ao de sua divulgagéo (art.
44).

Dessa forma, percebe-se que ndo é necessario conhecer a data exata do
obito do autor ou da publicagdo da obra, mas apenas o ano, tendo em vista que o
prazo comega a contar a partir de 1° de janeiro do ano seguinte ao falecimento ou
publicacdo, e termina em 31 de dezembro, 70 anos depois. Assim, a cada inicio de
ano inumeras obras entram em dominio publico.

A partir disso, surge uma discussao quanto a duragao desse prazo, visto que
para alguns, este se demonstra demasiado longo, principalmente devido a
celeridade de informagdes e criacdo de obras novas nos dias atuais. Em decorréncia
disso, muitos autores acabam por perder o interesse na republicagcao de suas obras,
uma vez que, conforme observa Sérgio Branco:

Se o fundamento primeiro da exclusividade € remunerar o autor, o
fundamento se perde tdo logo este venha a falecer. Se a manutengdo do
direito se da para além da morte do autor com o intuito de ndo desamparar

os familiares, nem sempre esse objetivo sera alcangado, ja que a rr71aior
parte das obras perde seu valor econdbmico com a passagem do tempo8 .

Contudo, tal prazo se demonstra razoavel, uma vez que uma protecao

perpétua acaba por dificultar demais a distribuicdo da obra, bem como a prépria

% Ibidem, p. 58.
8 Ibidem, p. 62.
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produgdo cultural, ao passo em que a existéncia do dominio publico estimula a
criacao e facilita o acesso a obras ja criadas. Do mesmo modo que uma protegao
menor acaba por deixar de proteger o autor quanto ao dominio de sua obra.
Exemplos disso sdo os inumeros filmes inspirados em obras de William
Shakespeare, as tradugdes de Dom Casmurro ou ainda as versdes criadas de Alice
no pais das Maravilhas, de Lewis Carroll®®.

Por isso, o Acordo sobre os Aspectos dos Direitos de Propriedade Intelectual
Relacionados ao Comércio (TRIPS - Agreement on Trade-Related Aspects of
Intellectual Property Rights), em seus artigos 12 e 14, estabelece o prazo minimo de
50 anos para protegdo das obras produzidas pelos autores dos paises signatarios.
Entretanto, ao se falar da circulacéo internacional das obras, tem-se certo entrave ao
saber o que esta ou ndao em dominio publico, uma vez que o dominio publico é
territorial. Logo, uma obra que esteja em dominio publico no Brasil, nao
necessariamente estara em dominio publico em outros paises.

Alguns autores veem o dominio publico como uma liberdade coletiva. Isso
acontece em razao da classificagao dos direitos autorais como bens moéveis (art. 3°,
LDA)89, devendo-se, a partir disso, recorrer a enumeragao dos bens publicos dada
pelo Codigo Civil brasileiro em seu artigo 99, definindo os bens publicos como de
uso comum do povo, uso especial e bens dominicais.

Destarte, os direitos autorais sdao definidos como bens publicos de uso
comum do povo, mesmo que contendo algumas peculiaridades quando comparado
com os outros bens de uso comum do povo, uma vez que nao passiveis de
classificagdo como bens de uso especial ou dominicais, tendo em vista que os de
uso especial sdo aqueles destinados ao uso pela propria administragao publica,
enquanto que os dominicais se caracterizam por serem inalienaveis. Ou seja, em
nenhum dos dois casos expostos, pode-se incluir o dominio publico do direito
autoral, sendo assim, o mais plausivel é classifica-los junto aos bens de uso comum
do povo, haja vista que os bens de uso comum sdo aqueles que qualquer pessoa
podera utilizar, desde que cumpridos certos regulamentos, podendo esse uso ser

gratuito ou oneroso, nos termos do art. 103 do Caédigo Civil.

% |bidem, p. 64.
8 Art. 3°. Os direitos autorais reputam-se, para os efeitos legais, bens moéveis.
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Em relagédo as peculiaridades concernentes ao dominio publico autoral como

bem de uso comum do povo, encontra-se o fato de que bens publicos ndo podem

ser alienados, sendo pela desafetagao.

Contudo, conforme salienta Sérgio Barros, esses bens ndo serdo atingidos

pelo instituto da desafetagdo, uma vez que impossivel sua apropriacao, in verbis:

Tal destino, em regra, jamais sera imposto as obras em dominio publico no
direito autoral (a0 menos em nosso ordenamento civil-constitucional
presente), pois que sdo absolutamente inapropriaveis em sua esséncia.
Poderao, no maximo, servir de matéria-prima para uma outra obra que, esta
sim, conferirda a seu autor um novo monopdlio legal se sobre tal obra
incidirem as regras de protecdo aos direitos autorais. Também quanto a
este fato se torna mais clara a classificagéogo.

Outro fato importante relacionado ao dominio publico é “quanto mais extenso

o dominio publico, maior o manancial para a (re)criacéo livre”'. Deste modo, pode-

se concluir que uma protecdo perpétua das obras seria teoricamente possivel,

todavia traria inumeros inconvenientes, sejam eles econdmicos ou sociais.

Por todo o exposto, constata-se que a instituicdo do dominio publico

consolida a efetivagcao de direitos sociais, devolvendo a coletividade material para a

criagdo de novas obras, conforme alude Sérgio Branco:

Além disso, a instituicido de um dominio publico é a mais perfeita forma de
se devolver a sociedade aquilo que ela proporcionou: a inspiracao livre para
obras subsequentes. Mas ndo é so. E possivel afirmar que, juridicamente, o
dominio publico permite a efetivagdo plena de diversos preceitos
constitucionais, como o direito de acesso a informagdo, a educacgdo, a
liberdade de expressao; a dignidade da pessoa humana, enfim®.

2.6. Limitagoes de Direitos Autorais

% BRANCO, Sérgio. O DOMINIO PUBLICO NO DIREITO AUTORAL BRASILEIRO — Uma obra em

dominio

publico.

Disponivel em: <http://bibliotecadigital.fgv.br/dspa

ce/bitstream/handle/10438/9137/Sergio+Branco+-
+0+Dominio+Publico+no+Direito+Autoral+Brasileiro. pdf?sequence=1>. Acesso em: 02 nov. 2015, p.

161.
" Ibidem,
2 Ibidem, p. 86.
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Partindo do principio de que os direitos autorais ndo sdo absolutos, entende-
se que eles devem ser harmonizados com os demais direitos, principalmente os
fundamentais.

“‘Deste modo, os direitos autorais sdo limitados em razédo de outros direitos
(...) e alguns usos podem ser feitos, durante o prazo de proteg¢do, sem autorizacao
Ou remuneracdo e sem se caracterizarem como infragdo”®.

As limitagbes aos direitos autorais estdo enumeradas na lei 9.610.98 em
seus artigos 46, 47 e 48. Esses artigos tratam das hipdteses especiais em que as
obras poderao ser utilizadas independentemente de autorizagdo do autor, conforme
se depreende ja da leitura do caput do artigo 46, com posterior enumeragao de
alguns casos em seus incisos e alineas.

A Convencgédo de Berna esta pautada na “regra dos trés passos”, sendo
estes os principios gerais aplicaveis aos direitos autorais. A partir dessa regra, “fica
reservada as legislagbes dos paises da Unido a faculdade de permitir a reproducéo
das obras, (1) em certos casos, (2) desde que tal reproducdo prejudique a
exploracdo normal da obra (3) nem cause prejuizo injustificado aos legitimos
interesses do autor’®.

Ao falar de “certos casos especiais”, deve-se levar em consideragao o
propésito justificavel por meio de politicas publicas, devendo assim, tais hipoteses
serem expressas”°, como & o caso do ja ilustrado artigo 46, o qual elenca os casos
especiais em que o direito autoral sofre limitagdes. Entretanto, ao se falar de
exploracao da obra, trata-se de qualquer uso pelo qual o titular do direito de autor
possa otimizar o valor de seu direito, enquanto que a “exploracdo normal” trata da
proibicdo da limitacdo injustificada de um mercado comercialmente relevante ja
existente ou que plausivelmente surgira, a menos que haja interesse pl’Jinco%. Em
relacdo ao terceiro passo, o “ndo causar prejuizo injustificado” significa que essa

limitagdo a ser imposta devera ser justificavel e sem previsdo de lucro®. E isso

% MINISTERIO DA CULTURA. GESTAO CULTURAL - Conceitos basicos. Brasilia, DF: Secretaria
de Fomento e Incentivo a Cultura, 2013.

% CANAL GUILHERME CARBONI — AULA 10 - Limitacdes de direitos autorais. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=Kw4GPK5CxIg>. Publicado em: 25 jun. 2014. Acesso em: 02
nov. 2015.

% Ibidem.

% Ibidem.

 Ibidem.
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acontece devido ao fato de que o prejuizo ao autor € inevitavel, contudo tal prejuizo

devera ser mitigado ou reduzido ao minimo possivel.
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CAPiTULO 3

3. CONTRATOS DE DIREITOS AUTORAIS

3.1. Introducgao

Os contratos de direitos autorais estao disciplinados pelos artigos 49 a 52 da
Lei 9.610/98 (Lei de Direitos Autorais), no capitulo denominado “da transferéncia dos
direitos de autor”.

Tais contratos séo de extrema importancia no ambito dos direitos autorais,
uma vez que é através deles que existe a difusdo da obra para a coletividade,
conforme observa Sérgio Vieira:

A celebracdo de contratos envolvendo os bens protegidos por direitos
autorais é essencial para a disseminagdo da obra criada por seu autor.
Afinal, ainda que possa o proprio autor proceder diretamente a exploragao
de sua obra, quando esta for destinada ao consumo de massas, ndo sera

isso que acontecera. Nesses casos, 0 autor tera que, quase sempre,
recorrer a terceiros para que estes pratiquem os atos de utilizagéo da obra e

se fagam pagar por meio deles

Importante ressaltar que nos direitos autorais os contratos sao interpretados
de forma restritiva, logo, o que nao estiver expressamente descrito no contrato, nao
sera permitido, ndo podendo assim, tais contratos terem interpretagédo extensiva.

O primeiro artigo a tratar do tema, em seu caputgg, ja estabelece que os
direitos autorais poderao ser transferidos a terceiros total ou parcialmente, por quem
de direito, bem como expbde as modalidades de transferéncia, quais sejam,
licenciamento, cessao ou ainda por outros meios em direito admitidos.

Ao longo do capitulo serdao abordadas as formas de transferéncia, bem como

sera feita uma analise desses contratos sob a luz dos principios do Direito Civil.

% BRANCO JR., Sérgio Vieira. DIREITOS AUTORAIS NA INTERNET E O USO DE OBRAS
ALHEIAS. Disponivel em:
<http://bibliotecadigital.fgv.br/dspace/bitstream/handle/10438/2832/Sergio?sequence=1>. Acesso em:
03 nov. 2015, p. 34, 35.

% Art. 49 da Lei de Direitos Autorais.
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3.2. Dos Contratos de Direito de Autor

Conforme se depreende da leitura do caput do art. 49 da LDA, os direitos de
autor podem ser transferidos, em sua integralidade ou apenas parcialmente, por
quem de direito, a terceiros. Tal transferéncia pode ocorrer a titulo universal ou
singular (ou seja, abrangendo toda uma gama de obras, sem que cada uma das
obras seja identificada, ou apenas uma obra especifica) e sera efetivada,
principalmente, por meio de licenga ou cess&o'®.

O contrato de direito autoral se caracteriza pela transferéncia de titularidade
da obra intelectual, com exclusividade para o(s) cessionario(s). Ao passo em que a
licenca é apenas uma autorizagcado dada pelo autor a terceiro, para que este se utilize
da obra nos termos da autorizacdo concedida, podendo haver clausula de
exclusividade ou nao'".

Desse modo, vislumbra-se que os “contratos tipicamente relacionados aos
direitos autorais (...) serdo instrumentalizados por meio da celebragdo de
instrumentos contratuais que preverao, em sua esséncia, a cessao ou a licenca de

uso de direitos autorais alheios”'%.

3.3. Das Formas de Transferéncia dos Direitos de Autor

No ambito dos contratos autorais, a transferéncia podera se valer,
sobretudo, por meio de cessao ou licenga, podendo assim se dar a titulo universal

ou singular'®, conforme se verificara nos subitens a seguir.

1% BRANCO JR, Sérgio Vieira. DIREITOS AUTORAIS - Circulagio da obra, limitagbes e
excegoes. Disponivel em: <http://academico.direito-
rio.fgv.br/wiki/Direitos_Autorais_%E2%80%93_Circula%C3%A7%C3%A30_da_obra, limita%C3%A7
%C3%B5es_e _exce%C3%A7%C3%B5es >. Acesso em: 03 nov. 2015.

%" Ibidem.
%2 Ibidem.
% BRANCO JR, Sérgio Vieira. DIREITOS AUTORAIS NA INTERNET E O USO DE OBRAS
ALHEIAS. Disponivel em:

<http://bibliotecadigital.fgv.br/dspace/bitstream/handle/10438/2832/Sergio?sequence=1>. Acesso em:
03 nov. 2015, p. 36.
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3.3.1. Cessao

Essa modalidade de contrato é subdivida em duas hipoteses, a cessao

parcial e a cesséao total ou global.

A cessao caracteriza-se pela transferéncia de titularidade da obra contendo

a clausula de exclusividade para o cessionario.

Ao tratar da cessao total, José de Oliveira Ascensdo afirma ser ela a

verdadeira transmissao da titularidade dos direitos sobre a obra, in verbis:

A transmissao do direito de autor so6 se verifica verdadeiramente no caso a
que a lei chama de transmissao total; também se fala em cesséo global. Da-
se esta quando as varias faculdades que compéem o direito sao
transmitidas em globo, uti universi, portanto sem discriminagdo de cada
faculdade tomada por si. A cessao global é assim compativel com a reserva
de faculdades determinadas, ou com a alienagao prévia a terceiro de certos
poderes: o que interessa € que o conjunto se{'a transferido, de modo que

tudo que nao é especificado entre na alienagao

Contudo, a lei de direitos autorais explicita ainda a possibilidade de se

realizar a cessao parcial e nesse diapasido continua José de Oliveira Ascensao a

discorrer sobre o tema:

A “cesséo parcial” ndo acarreta transmisséo do direito [na integra]. O ter-se
concedido a alguém o direito de edi¢do, por exemplo, néo significa que lhe
tenha sido dado o direito de traduzir. Quem pode representar uma peca
teatral ndo pode autorizar a adaptagao cinematografica, e assim por diante.
Portanto, o titular originario, se nao alienar em globo o seu direito, conserva
o poder de alienar parcela por parcela o conteudo patrimonial deste'®.

Com a andlise do paragrafo acima, percebe-se entdo a concepgao de um

direito fragmentavel, de aspecto quantitativo, podendo ser repartido em varias

parcelas, cabendo ao titular dos direitos de autor escolher o quanto da obra pretende

ceder.

Assim, parte da doutrina entende ser a cessao parcial uma oneracdo do

direito do autor, em analogia as oneragdes existentes no direito real.

Dessa forma entende José de Oliveira Ascensao:

Todavia, como sabemos, as orientacbes técnicas acolhidas pelo legislador
nao vinculam o intérprete, que s6 deve obediéncia ao regime legal. Licito &
por isso afirmar que aquilo que a lei chama cessao parcial € na realidade
uma oneragdo. Sdo validas as razdes que utilizamos para critica a teoria do
desmembramento, em Direito das Coisas. Assim, ndo ha uma verdadeira

1% ASCENSAO, José de Oliveira. DIREITO AUTORAL. Rio de Janeiro: Ed. Renovar, 1997. p. 305.

195 |pidem.
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fragmentagdo do direito de autor, porque este conserva sempre a
elasticidade em relagao do direito derivado. Nomeadamente, se esse direito
derivado se extinguir ndo cai em dominio publico, porque a lei ndo prevé
nunca um ingresso parcial do conteudo do direito no dominio publico, antes
este é absorvido pelo direito-base. Esta situagdo é corretamente como a
oneracao do direito-base pelo direito derivado. O ato € sempre constitutivo

de uma oneragao do direito-fonte 1%

A cessao, seja ela parcial ou total, devera sempre ser escrita, presumindo-se
ainda onerosa, e devera ser registrada no 6rgao publico competente ou, caso nao
seja registrada, em cartorio de titulos e documentos, nos termos do artigo 50 da Lei
9.610/98.

A cessao transfere ainda os direitos do autor especificados no contrato
permanentemente ao cessionario. Assim, acaba sendo essa a modalidade de
contrato mais procurada por pessoas, fisicas ou juridicas, que queiram ser

proprietarios desses direitos.

3.3.2. Licenga

A principio, ndo se pode dizer que a licenga seja exatamente uma forma de
transferéncia dos direitos autorais, uma vez que essa transferéncia nao se
concretiza.

Diferentemente da cessao, a licenca pode ser entendida como uma simples
autorizacao de uso, de exploragao para que terceiro usufrua da obra, nos termos da
autorizagdo concedida, podendo se valer da obra licenciada com exclusividade ou
nao.

Assim, a licenga acaba por manter a integralidade dos direitos sobre a obra
com o titular desses direitos.

O licenciamento deixa claro que o titular do direito sobre a obra é o
proprietario do objeto do contrato e continuara sendo, visto que o direito patrimonial
continua com o autor, havendo entdo uma permissao de exploracdo comercial da
obra, podendo ser estipulado ou ndo um prazo para essa exploracgao.

A licenca podera ser definida como gratuita ou onerosa, podendo ainda ser
conferida com ou sem clausula de exclusividade, todavia raramente possui tal

clausula. Nao necessita ser escrita, podendo assim, ser convencionada oralmente.

1% |hidem.
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Ante o exposto, € bem comum haver confusdo entre cessado parcial e
licenca, tendo em vista a eficacia menor de ambas, uma vez que comparadas a
cessao total.

Contudo, tal confusdo cai por terra ao se ter em mente que na cessao, seja
ela parcial ou total, esta implicita a exploragdo da obra, resultando assim na tutela e
na oponibilidade erga omnes da obra, diferentemente do que ocorre nas licencgas, ja
que nestas o titular dos direitos sobre a obra pode concordar que diferentes
licenciados tenham o poder de explorar, simultaneamente ou nao, diversos aspectos
da obra, nédo abdicando contudo, de seus direitos em favor do(s) licenciado(s).

Ao licenciar a obra para varias pessoas, o autor ou titular dos direitos de
autor cria uma licenga comum, permitindo que diversos entes explorem
determinadas partes da obra.

Outro ponto diferenciador entre licenca e cessdo, € que aquela nao
presumir-se-a onerosa como acontece com a cessao.

Com isso, torna-se perceptivel a vantagem dada pela licenca ao titular dos
direitos, que alienam seus direitos patrimoniais por tempo determinado a terceiros e
ainda assim, continuam titulares da obra intelectual.

Dessa forma, havendo clausula de exclusividade na licenca, esta se
aproxima da cessao parcial, mas ainda assim, nao se confundem.

Todavia, a lei patria estabelece que nos contratos de edi¢cdo a exclusividade
sempre sera concedida ao autor, independente de se utilizar licenga ou cessao
como formas de contrato.

A fim de elucidar o tema, Sérgio Vieira Branco Jr., exemplifica possiveis
utilizagdes da licenga como contrato de transferéncia dos direitos autorais, in verbis:

a) Paulo Coelho é consultado por diretor de teatro de Fortaleza, interessado
em transformar “O Alquimista” em peca teatral. Paulo Coelho autoriza, por
meio de licenga, a adaptagdo da obra para o palco. Neste caso, Paulo
Coelho continua titular de todos os direitos. O diretor cearense ndo pode
fazer nada com a obra exceto realizar sua montagem. Trata-se, portanto, de
licenga parcial.
b) Paulo Coelho é procurado pelo mesmo diretor de teatro, que tem,
entretanto, diversas ideias para uso do livro. Pede que Ihe seja concedida
uma licenga total, para que no prazo de dois anos, por exemplo, possa
explorar a obra em toda a sua amplitude. Neste caso, o licenciado (o diretor
de teatro) teria poderes amplissimos. Se quisesse, poderia transformar o
livro em filme, em peca de teatro, em espetaculo de circo, em musical, em

novela, em histéria em quadrinhos etc. Ainda assim, por se tratar de licenga
(mesmo que total), Paulo Coelho continuaria titular dos direitos patrimoniais.
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No entanto, durante dois anos, ndao poderia exercé-lo sem consultar
previamente o licenciado'”’.

3.4. Estrutura do Contrato de Direitos Autorais

Por ter interpretacado restritiva, necessario sera a descricdo expressa de
todos os direitos patrimoniais que serdo cedidos ou licenciados, caso contrario, a
interpretacao sera de que tais direitos ndo sao objetos do contrato.

Outro ponto importante que devera ser expresso no contrato € em relagao a
exclusividade do mesmo, nao permitindo assim que terceiros venham a se
aproveitar do que ja foi contratado durante a vigéncia do contrato.

Os contratos de cessao deverdo conter em seu teor o seu objeto e
condigbes de exercicio do direito em relagdo ao tempo, local e preco.

Em relacdo ao prazo, caso ndao haja no corpo do contrato sua estipulagao,
presumir-se-a o prazo de 05 (cinco) anos para sua duragao.

Ja em relacdo ao local, caso ndo seja estabelecida a territorialidade de
validade dos direitos, sera considerado o local onde foi firmado o contrato. Contudo,
cabe ressaltar que a omissao nesse caso se demonstra de dificil solugdo num
mundo globalizado como o atual, uma vez que as obras tendem a circular livremente
no ambiente virtual, independente de fronteiras geograficas'®.

Ha ainda um ponto crucial a ser abordado no contrato, qual seja, o idioma.
Ha de ser especificado no contrato a possibilidade de tradugédo da obra. Caso esta
possibilidade nao esteja escrita, sera considerado que a obra podera ser
disponibilizada no idioma do territério em que se concluiu o contrato. Entretanto,
caso haja no contrato o direito de traduc¢ao, deverao ser enumerados os idiomas

abarcados pelo contrato'®.

97 BRANCO JR, Sérgio Vieira. DIREITOS AUTORAIS - Circulagcio da obra, limitagdes e
excegoes. Disponivel em: <http://academico.direito-
rio.fgv.br/wiki/Direitos_Autorais_%E2%80%93_Circula%C3%A7%C3%A30_da_obra, limita%C3%A7
%C3%B5es e exce%C3%A7%C3%B5es>. Acesso em: 03 nov. 2015.
"% MINISTERIO DA CULTURA. GESTAO CULTURAL - Conceitos basicos. Brasilia, DF: Secretaria
de Fomento e Incentivo a Cultura, 2013.
"% Ibidem.
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3.5. Analise dos principios contratuais na esfera dos contratos

autorais

N&o se pode olvidar dos principios estabelecidos no Cdédigo Civil que
pautam todos os contratos estabelecidos, que firmam o entendimento de que os
contratantes devem agir com honestidade, lealdade, veracidade e transparéncia.

Tais principios estdo descritos nos artigos 421 e 422 do Coadigo Civil
nacional, bem como no art. 5°, XXIl e XXIllI da Constituicdo Federal.

Atualmente, a propriedade intelectual € tao intrinseca na vida das pessoas
que nao ha que se falar em um mundo sem os bens criados intelectualmente, tanto
€ que a cada dia é possivel encontrar uma nova marca ou produto nas ruas, no
trabalho ou até mesmo em casa.

E ao se falar em bens culturais, necessariamente falar-se-a em direitos
autorais. E como ja visto anteriormente, tal ramo do direito possui dois vieses,
diretamente conectados, quais sejam: o aspecto moral e 0 aspecto patrimonial.

Contudo, tendo em vista que o aspecto moral é direito da personalidade,
insuscetivel sera sua comercializacado, diferentemente do aspecto patrimonial, que
possui em si esse carater econdmico, sendo considerado ramo especifico da
propriedade.

Dessa forma, acentua Sérgio Vieira ao dizer que “se de acordo com a
doutrina dominante, o direito autoral é ramo especifico da propriedade intelectual, ha
que se averiguar em que medida sobre o direito autoral incide a funcionalizagéo
social de sua propriedade”'°.

Destarte, assevera Emilio Betti
Ora — como ja houve quem, com toda a razdo, observasse — um negdcio
concretamente realizado, seja ele qual for, s6 é negdcio juridico, qualificavel
como negoécio de um determinado tipo (ex. venda, locagdo, mandato), na

medida, precisamente, em que cumpre a fungdo econdmico-social que
caracteriza o0 mesmo tipo. Mas esta fungéo caracteristica do tipo que se

considera, e que o direito protege, ndo é outra coisa sendo a causa

"% BRANCO JR, Sérgio Vieira. DIREITOS AUTORAIS NA INTERNET E O USO DE OBRAS
ALHEIAS. Disponivel em: <http://bibliotecadigital.fgv.br/dspace/bitstream/handle/10438/28
32/Sergio?sequence=1>. Acesso em: 03 nov. 2015, p. 44.
" BETTI, Emilio. Teoria Geral do Negécio Juridico — Tomo |. Campinas: LZN Editora, 2003, p.
264.
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Com relagao ao principio da boa-fé objetiva, Sérgio Vieira, preleciona:

Ressaltamos que a boa-fé objetiva ndo se caracteriza por um estado de
consciéncia do agente de comportar-se em conformidade com o Direito,
como ocorre com a boa-fé subjetiva. A boa-fé objetiva ndo se relaciona ao
estado mental subjetivo do agente, mas sim ao seu comportamento em
determinada relagao juridica de cooperagao. Consiste seu conteudo em um
padrao de conduta, variando as suas exigéncias de acordo com o tipo de

relagédo existente entre as partes

E continua tratando do tema ao diferenciar a boa-fé objetiva da boa-fé
subjetiva e afirmando que a boa-fé objetiva serve como elemento interpretativo na
criagao do negdcio juridico, in verbis:

E importante observar que a boa-fé objetiva ndo serve apenas para criar
condutas negativas, como ocorre na boa-fé subjetiva. Na verdade, a boa-fé
objetiva exercera diversas fungdes, servindo como elemento interpretativo,
como elemento de criagdo dos deveres juridicos (por meio, por exemplo,
dos deveres de corregdo, de cuidado e seguranga, de informacgdo, de
cooperagao, de sigilo, de prestar contas) e mesmo como elemento de
limitagcao e ruptura de direitos (nas palavras de Caio Mario da Silva Pereira,
“proibicao de venire contra factum proprium, que veda que a conduta da
parte entre em contradigdo com a conduta anterior, do inciviliter agere, que

proibe comportamentos que violem o principio da dignidade humana, e da
tu quoque, que é a invocagado de uma clausula ou regra que a prépria parte

ja tenha violado”) .

Logo, nos contratos autorais ndo poderia ser diferente. De um lado a fungéo
social que surge a partir da causa, e de outro a boa-fé, como propria norma juridica,
vedando quaisquer comportamentos que firam as garantias constitucionais, uma vez
que sera justamente na modalidade de uso da obra que se caracterizara do que o
negdcio juridico se trata'?.

A boa-fé se demonstra no contrato autoral de forma que as partes
contratantes, em razao desse principio, devem comportar-se de modo que atinjam o
objetivo do contrato, respeitando-se mutuamente, e colaborando entre si para que
cheguem ao fim almejado, baseando suas condutas na ética, honestidade e
lealdade, seja na fase pré-contratual, na formagao do contrato ou na fase posterior
ao cumprimento do pacto celebrado, seja ele uma cessao, licenga ou concessao de
direitos do autor.

Com relagdo a funcédo social da propriedade intelectual, cabe dizer que

“‘mesmo protegida pelo ordenamento juridico, deve ela cumprir um papel social para

"2 Ibidem, p. 136.
"% Ibidem, p. 136.
" |bidem.
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o desenvolvimento intelectual de todos os cidadaos”""®, tendo em vista que ela se
manifesta na propria configuragao estrutural do direito de propriedade, de forma a
estar inserida como elemento predeterminante dos modos de utilizacdo, gozo e
fruigdo dos bens''®,

Afirma assim o autor Victor Hugo Gongalves, que o principio da funcgao
social inserido na propriedade, seja ela fisica ou intelectual, e no direito a
informagéo, além de qualificar, muda toda a estrutura da propriedade, atingindo
assim o interesse social'"’.

Valido ressaltar que ndao ha que se confundir a funcéo social com os limites
da propriedade intelectual, uma vez que a funcao social diz respeito a estrutura do
direito, enquanto que os limites do direito autoral dizem respeito ao exercicio do
direito de autor, delimitado pelo tempo.

Dessa forma, entende Guilherme Carboni que dentre os aspectos estruturais
do direito estd a promogédo do desenvolvimento econémico, cultural e tecnoldgico,
uma vez que se o direito autoral ja estruturado é utilizado de forma individualista e
abusiva, tal estrutura devera ser revista a fim de atender a fungao social”s, devendo
essa remodulacdo da estrutura rever todas as bases do direito, abarcando a
amplitude do objeto, o prazo de protecdo, entre outros elementos.

Assim, percebe-se que somente a alteracdo das limitagbes descritas no
capitulo IV da Lei de Direitos Autorais n&o resolveria o cerne da questao, tendo em
vista que tal alteracédo seria insuficiente, devendo nortear essa revisao a prépria
fungao social'®.

Por mais que a fungéo social seja forte o suficiente para pautar as relagcdes
contratuais no direito autoral, imprescindivel € ainda a existéncia de um direito
autoral que proteja o criador da obra intelectual, haja vista que se faz necessario o

reconhecimento da autoria, bem como porque o direito autoral serve também como

115PINTO, Ricardo de Oliveira. A FUNGAO SOCIAL DA PROPRIEDADE INTELECTUAL. Disponivel

em:  <http://www.ambito-juridico.com.br/site/index.php?n_link=revista_artigos_leitura&  artigo_id=

6066>. Acesso em: 10 nov. 2015.

"® GONCALVES, Victor Hugo Pereira. A FUNGAO SOCIAL DO DIREITO AUTORAL: A construcgio

de legitimidade histérico-social. Disponivel em: <http://www.rodriguesgoncalves.adv.br /a-funcao-

1sgc|is_l(;do—direito—autoraI—a—construcao—de—legitimidade—historico—social/>. Acesso em: 10 nov. 2015.
idem.

""® CANAL GUILHERME CARBONI — AULA 11 — Fungio Social do Direito de Autor. Disponivel

em: <https://www.youtube.com/watch?v=Kw4GPK5Cxlg>. Publicado em: 25 jun. 2014. Acesso em: 10

nov. 2015.

"9 Ibidem.
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instrumento de politica cultural, ao incentivar a criagdo de obras intelectuais e ainda,

por possuir funcdo econdmica, ao transformar a informacdo em mercadoria'?.

Segundo as ligdes do professor Guilherme Carboni, o contrato devera ser

interpretado com base na func¢do social do contrato em todo seu contexto, seja nas

restricdes intrinsecas ou extrinsecas.

1)

2)

Restrigdes intrinsecas:

a) Objeto

b) Duracéao da protecao

c) Limitacdes estabelecidas em lei

Restricdes Extrinsecas:

a) Funcdo Social da Propriedade — em razédo de sua aplicacdo no
aspecto patrimonial do direito de autor;

b) Funcdo Social dos Contratos — para o melhor balanceamento
das relacdes de poder;

c) Teria do Abuso de Direito — que trata dos abusos no exercicio do
direito autoral;

d) Regras sobre Desapropriacdo para Reedicdo de Obras
Intelectuais'' - utilizado para situacdes abusivas. Contudo,
erroneamente utilizada a palavra desapropriacdo, quando, na verdade,
se trata de uma espécie de licenciamento n&o voluntario'?.

e) Principios constitucionais a respeito do direito de acesso ao
conhecimento, a informacdo e a cultura, bem como ao
desenvolvimento tecnolégico — cabe ao direito autoral acompanhar as
inovagdes tecnoldgicas, se adequando as novidades de forma a
garantir o acesso da populacdo a obra, conforme preceitos

estabelecidos nos principios constitucionais.

Com isso, a boa-fé e a fungcdo social demonstram-se imprescindiveis na

formagdo do contrato que verse sobre direitos autorais, de modo a basear e

120 |bidem.

21 Decreto-Lei n° 3.365/41, art. 5, “0”.
122 CANAL GUILHERME CARBONI — AULA 11 — Fungio Social do Direito de Autor. Disponivel
em: <https://www.youtube.com/watch?v=Kw4GPK5Cxlg>. Publicado em: 25 jun. 2014. Acesso em: 10

nov. 2015.
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fundamentar tal modalidade de contrato, garantindo sempre a legitimidade do pacto
celebrado.

Tais principios se demonstram, como ja mencionado, estruturais na
formagdo do direito autoral, servindo como alicerce para as relagdes que visam
transferir os direitos patrimoniais do autor a fim de garantir que a obra exerga sua
funcdo de ser entregue a sociedade. Dessa forma, constata-se a necessidade de
elucidagao do tema através de casos concretos.

Em um importante julgado do Tribunal de Justica do Estado do Rio de
Janeiro, envolvendo uma das maiores empresas brasileiras, evidencia-se a

incidéncia de mencionados principios no direito autoral, conforme se observa:

Apelagdes civeis. Direitos autorais. Radiodifusdo de obras musicais do
repertério do ECAD. Autorizagdo prévia e fixagao unilateral do preco pelo
ECAD. Monopdlio - ndo verificado. Abuso de poder verificado no que se
refere a fixagdo do valor da autorizacdo em 2,5% da receita bruta da
emissora de televisdo contratante. Sentenga que  aprecia,
concomitantemente, as acbes ajuizadas pelas partes, julgando
improcedentes os pedidos constantes da acdo movida pela TV Globo Ltda
em face do ECAD (Proc. 2005.001.089846-1), revogando os efeitos da
antecipagdo de tutela deferida, condenando a autora nos 6nus
sucumbenciais e julga procedentes,em parte,0s pedidos formulados na
acdo movida pelo ECAD em face da TV Globo Ltda (Proc.
2005.001.090181-2). O Superior Tribunal de Justica vem se pronunciando
no sentido de que, em face da natureza privada dos direitos reclamados,
nao sujeitos a tabela imposta por lei ou regulamentos administrativos, a
cobranga de direitos autorais de obras musicais obedece os valores
previstos em regulamento do ECAD, investido nos poderes legais para
tanto, por forca do art. 99, da Lei de Direitos Autorais n. 9.610/98.
Entretanto, impGe-se apreciar as lides sob o foco constitucional do principio
da fungéo social do contrato e do abuso do poder, condigbes que autorizam
a interferéncia do Estado nas relagdes contratuais, mesmo que envolvendo
direitos privados. Neste sentido, dispée o par. 4., do art. 173 da Carta
Federal, e os arts. 421 e 422 do novo Cédigo Civil. No presente caso, ha
de se admitir que o critério utilizado pelo ECAD, na fixagdo do valor da
autorizacéo para a execugédo publica de obras musicais na programacgao de
audiovisuais das emissoras de televisdao, com base no percentual de 2,5%
da receita bruta da contratante, ndo representa um valor Unico atribuido ao
seu repertorio, pois, dependendo do montante da receita bruta de cada
emissora, a utilizagdo do mesmo repertério em mesma quantidade de
minutos ou percentual da programacdo da emissora correspondera a
valores diferentes. O valor da obra de sua transmissao audiovisual ndo deve
variar de acordo com a emissora contratante, com discriminagdo em relagao
a sua capacidade econémica. Ha de se reconhecer que a fixagdo do prego
em percentual da receita bruta de cada emissora contratante constitui abuso
dos direitos, que lhe confere o paragrafo uUnico, do art. 98, da Lei n.
9.610/98, em total infringéncia aos principios da isonomia, da boa-fé e do
equilibrio econémico do contrato, a ensejar a interferéncia do Estado, de
modo que, no exercicio da jurisdigdo, o Judiciario declare abusiva tal
previsdo constante do Estatuto do ECAD. O ECAD nao apresentou qualquer
razao plausivel para demonstrar que o valor que estava sendo praticado
anteriormente nao correspondia a uma remuneragao justa, ou que
ensejasse desequilibrio econémico do contrato. Pelo simples fato de ter
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chegado ao termo final, em 30.06.2005, o "Contrato para a Execugao
Publica de Obras Musicais e/ou Litero-musicais e de Fonogramas", firmado
em 26.06.2000, entre as partes, o ECAD quer que o novo contrato do
mesmo produto seja firmado com contraprestagdo em valor majorado em
300% do valor que vinha sendo praticado. Na auséncia de outro critério
licito, impde-se que, nas presentes lides, trazida a apreciagao jurisdicional,
seja garantido a TV Globo o direito de contratagdo do repertério do ECAD,
na forma de "blanked license", nas condi¢des e prego previstos no contrato
anterior, devidamente atualizado'®. (grifos nossos)

No julgado acima tanto a TV Globo quanto o ECAD ingressaram com acoes
visando, pela TV Globo, a renovagao dos termos de um contrato findado em 30 de
Junho de 2005, e pelo ECAD, a interrupgao ou suspensao de qualquer execucao de
obras musicais pela emissora.

O cerne da questao envolvendo ambas as partes era a legitimidade do
ECAD para fixar, unilateralmente, o valor sobre a execucdo de obras de seu
repertério musical e, ainda, para fornecer autorizagdo prévia, exclusivamente, na
forma de Blanked License — Licengas em branco, que permitem o uso indiscriminado
das obras de seu repertério musical — com o preco unico fixado em 2,5% sobre a
receita bruta das emissoras de TV.

No caso em tela foi garantido a TV Globo a contratacédo do repertério do
ECAD nos termos anteriormente negociados, ao invés de se basear nos 2,5%,
devidamente corrigidos e com incidéncia dos juros legais.

Essa decisdo so foi possivel em razdo de ambas as partes, em momento
algum, terem requerido a rescisao ou resolugao do contrato, uma vez que as agoes
originarias mesmo tendo o contrato como objeto, discutiam os valores a serem
pagos, sendo que cada parte litigante visava um contrato mais vantajoso de acordo
com seus respectivos interesses.

No entanto, percebe-se que a decisdo foi pautada em alguns principios
basilares do Direito, dentre os quais a isonomia, a boa-fé, o equilibrio econdmico e a
fungao social.

Com relagdo ao principio da isonomia, ndo poderia o ECAD estabelecer o
valor da arrecadagdo de acordo com a capacidade econdbmica do
comprador/contratante, visto que o valor da obra deve ser relativo ao seu préprio

valor, ferindo assim o principio da boa-fé, a medida que a contratada, responsavel

123 BRASIL. TRIBUNAL DE JUSTICA DO ESTADO DO RIO DE JANEIRO. APELACAO CIVEL N°
2006.001.69.991 e 2006.001.69.997. RIO DE JANEIRO, RJ, 2007. Disponivel em:
<http://www.tjrj.jus.br/scripts/weblink. mgw>. Acesso em: 26 nov. 2015.
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pela arrecadagao sobre o uso da obra, age de forma desonesta, ao estabelecer tal
parametro de cobranca.

Dessa forma, percebe-se a necessidade de acao do Estado com o intuito de
restabelecer o equilibrio econdmico, uma vez que 0s novos valores a serem
cobrados se tratavam de valores estratosféricos em relagdo ao anteriormente
pactuado, bem como para garantir que o principio da fungéo social do contrato fosse
respeitado, de forma a balancear as relagdes de poder entre os contratantes,
impedindo assim, o abuso por qualquer das partes.

Ha que se falar ainda do principio do equilibrio contratual, de extrema
importancia em todas as fases contratuais.

O direito autoral pretende, em seu bojo, proteger o autor e sua obra,
concedendo garantias desde o momento de criagcdo do bem intelectual a ser
protegido.

Entretanto, atualmente, o autor se demonstra a parte mais fragil na relagao
contratual, estando os contratos imersos no desequilibrio, que pende sempre para o
lado mais forte da relagao, qual seja, o adquirente da obra, geralmente, empresas de
edicdo e producao.

E visivel na elaboracdo dos contratos de cessdo ou licenga que o autor, ora
contratado, possui mais deveres que direitos, enquanto que a editora ou produtora,
ora contratante, vé-se livre de muitas obrigagdes, cabendo a ela somente o
pagamento pela aquisigao dos direitos e a fruicdo da sua aquisicao.

Dessa forma, percebe-se que os principios contratuais em muito se
adéquam aos direitos autorais, se encaixando perfeitamente desde a fase pré-
contratual até a fase posterior a formacdo do contrato, sendo imprescindivel sua
presenca nesse microssistema legal.

Em outro julgado, este no Tribunal de Justica do Estado de Sao Paulo, em
que figuraram como partes a Fox Film do Brasil LTDA e José Otavio Guarnieri (Tata
Guarnieiri), foi reconhecido o direito conexo ao de autor ao autor — José Otavio —,
dono da voz que dublou o personagem principal da série “24 horas” em suas trés
primeiras temporadas.

No caso em questdo, a Fox veiculou e distribuiu as trés primeiras

temporadas da série em que o autor foi dublador em DVD, bem como em rede de
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televisao aberta sem a autorizacdo do mesmo e ainda, sem fazer mencao ao seu
nome, conforme se depreende da ementa do julgado:
Direito autoral - Dublagem - Série "24 horas" - Voz brasileira do personagem
principal - Veiculagédo e distribuicdo em dvd's e em televisdao aberta sem
autorizacdo expressa do autor - Violagdo ao seu direito caracterizada -

Dano material e moral - Valores bem fixados, dentro dos critérios de
razoabilidade e proporcionalidade - Recursos improvidosm.

No ordenamento juridico brasileiro, ha a previsdo quanto aos direitos
conexos, sendo estes dependentes do direito de autor, denominados como direitos
analogos aos autorais. Tais direitos sado referentes aqueles artistas, executantes,
organismos de radiodifusdo e produtores de fonogramas, que dao vida a obra,
executando-a ou interpretando-a, incluindo-se, portanto, nesse segmento, o0s
dubladores.

Conforme ja mencionado, os contratos autorais possuem interpretacao
restritiva, sendo assim, o que nao foi expressamente pactuado, ndo merece
prosperar sob uma analise extensiva, razado pela qual o autor ingressou com a
presente acdo, uma vez que a produtora Fox Film extrapolou o ambito contratual ao
comercializar a obra além dos limites previamente contratados, bem como ao nao
fazer mencao ao nome do autor.

A bem da verdade, percebe-se que o principio do equilibrio contratual ndo
fora respeitado, onerando demasiadamente uma das partes do contrato, bem como
nao foram respeitados os principios da boa-fé objetiva, a medida que um dos
contratantes ndo agiu com honestidade, lealdade e transparéncia, bem como o
principio da fungao social do contrato, agindo uma das partes com abuso de direito,
nao respeitando os direitos morais e patrimoniais do autor.

A sentenga de 1° grau foi no sentido de julgar parcialmente procedente o
pedido autoral no que tange a indenizagao fixada, tanto a titulo moral quanto moral,
julgando improcedente os pedidos de retirada de circulagdo da obra e recolhimento
de exemplares, entendido como inviaveis e desproporcionais pelo juizo a quo, tendo
sido determinada ainda a veiculagdo da sentenca em jornal dando conta da autoria

da dublagem, tendo sido posteriormente tal sentenca confirmada em sede recursal.

124 BRASIL. TRIBUNAL DE JUSTICA DO ESTADO DE SAO PAULO. Apelagio Civel Com Revisio
n° 528.962-4/4-00. Sao Paulo, SP, 2008. Disponivel em: <http://tj-
sp.jusbrasil.com.br/jurisprudencia/4665666/apelacao-com-revisao-cr-5289624400-sp/inteiro-teor-
101716066>. Acesso em: 26 nov. 2015.
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Em outro caso do TJERJ, o egrégio Tribunal julgou apelacdo em que as
sobrinhas do conhecido compositor Noel Rosa visavam rescindir alguns contratos de
cessao de direitos autorais, bem como declarar a nulidade de outros contratos.

No julgado em comento, as apelantes baseavam seu pedido de rescisdo
contratual com base em um alegado inadimplemento, a medida que baseavam seu
pedido de declaragdo de nulidade dos contratos realizados entre a viuva de Noel
Rosa e a adquirente da titularidade dos direitos, vide:

APELACAO. Agdo ordinaria. Pleitos de resciséo e de anulagdo de contratos
de venda e de cessdo de direitos autorais, pactuados, respectivamente,
pelo autor da obra e por sua vilva. Inadimplemento em relagdo aos
primeiros que nao resultou comprovado: os pagamentos concernentes aos
direitos autorais do compositor vem sendo efetuado, consoante prova
documental; se aqueles se deram de forma irregular, tal havera de ser
apurado em procedimento préprio. A vidva do compositor, na condigado de
meeira, por forga do disposto nos artigos 262, 263 e 1.579, do CC/16,
competia a administragéo do patriménio deixado pelo marido, ndo havendo,
por isto, de se cogitar de ilegitimidade daquela para ceder, onerosamente,
as composicdes criadas por este. Verba honoraria insuficiente, a vista do

Juizo de equidade do art. 20, § 4°, do CPC.
Provimento que se nega ao recurso principal, provido o adesivo'?.

No entanto, tais alegacdes foram julgadas improcedentes em razdo de nao
haver inadimplemento e, determinado que, caso houvesse controvérsia quanto ao
pagamento concernente a transferéncia dos direitos de autor, uma agao propria de
prestacdo de contas deveria ser ajuizada, como meio processual adequado para
tratar do referido tema. Em relagdo ao pedido de nulidade dos contratos
estabelecidos, restou claro o direito da viiva do compositor em transferir tais direitos,
uma vez que casados sob o regime da comunhao de bens, que a época, totalizava a
universalidade dos bens do casal.

Assim, visualiza-se, sobretudo, a incidéncia do principio da boa-fé na analise
do acdérdao que julgou o caso concreto, uma vez que a empresa adquirente dos
direitos de autor agiu com lealdade e honestidade em todas as fases da relagao
contratual, diferentemente das apelantes, que, visando o lucro, tentaram forgar um
desequilibrio contratual pautado num hipotético descumprimento contratual.

O proximo julgado a ser analisado trata de litigio havido entre a produtora

titular dos direitos patrimoniais referentes a obra “Dona Flor e seus Dois Maridos” e a

' BRASIL. TRIBUNAL DE JUSTICA DO ESTADO DO RIO DE JANEIRO. Apelagido Civel n°
0416530-31.2008.8.19.0001. Disponivel em: <http://www1.tjrj.jus.br/gedcacheweb/default.aspx?
UZIP=1&GEDID=0003740C067B16B623C9EAE57D2DE86C7F685EC4031A453D>. Acesso em: 26
nov. 2015.
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empresa K2 Comércio de Confecgdes LTDA, em decorréncia desta ultima ter
utilizado simbologia com o nome da obra internacionalmente conhecida na
modalidade de estampas em camisas com os dizeres “Dona Fré e mais seus dois

nego”, ipsis litteris:

Apelacdo. Agao de cumprimento de obrigacdo de nao fazer, com pedido
cumulativo de indenizacdo por danos materiais e morais. Direito autoral.
Requerentes detentores dos direitos sobre obra intelectual cinematografica
de repercussdo internacional. Sentengca de procedéncia dos pedidos
autorais. Apelo do réu sustentando o uso de produtos de vestuario com
parddia tirada do titulo da obra audiovisual. Apelo dos autores pretendendo
a fixacdo do "quantum" da condenagéo por danos morais omitido e que os
lucros cessantes se calculem na forma do art. 103, paragrafo unico, da Lei
dos Direitos Autorais. Uso, pelo réu, nao autorizado, de simbologias
de obras intelectuais protegidas, a caracterizar pratica de "parasitismo".
Imagens dos atores e do titulo do filme colocadas em estampa de camisetas
comercializadas pelo réu. Titulo da obra literaria e cinematografica alterado
com termos depreciativos. Dano material e moral caracterizado, na forma do
art. 103, paragrafo unico e 24, IV, da Lei n. 9.610/98, respectivamente.
Lucros cessantes que nao devem ser fixados de modo aleatério, mas na
forma do paragrafo unico, do art. 103, da Lei n. 9.610/98. Omiss&o constada
na sentenga quanto ao valor da condenagdo dos danos morais. Para
ocorréncia do dano moral basta a simples reprodugdo ou alteragdo néao
autorizada da obra,em violagdo ao respeito que merece
a obra intelectual do artista. Condenac&o que deve obedecer ao principio
da proporcionalidade e a finalidade pedagdgica. Julgado de primeiro grau
que se reforma, em parte, para se arbitrar o valor reparatério dos danos
morais em termos proporcionais e para determinar que o calculo dos lucros
cessantes seja efetuado em liquidagdo de sentenca, por arbitramento.
Recurso dos autores, provido. E, do réu, improvido'%.

O acérdao condenou o réu na reparagdao de danos morais e materiais, bem
como no pagamento de custas e honorarios sucumbenciais, ndo aceitando a
alegacédo do réu de que sua conduta estava amparada pelo artigo 47 da Lei de
Direitos Autorais por se tratar de parddia ndo verdadeira, bem como pelo principio
da liberdade de expressédo, descrita na Carta Magna. O relator entendeu que a
conduta do réu depreciava a imagem da obra, atingindo a reputagcdo da obra,
conforme descrito no art. 24, |V da referida lei autoral.

Contudo, analisando o caso, a conduta da ré ndo merece tamanha
reprovacao, tendo em vista que ndo tem intuito de denegrir a imagem da obra,
tampouco de seus autores e intérpretes, visando apenas realizar uma parddia da

obra artistica, ao buscar uma visao coOmica da mesma. Assim, ndo ha que se falar

26 BRASIL. TRIBUNAL DE JUSTICA DO ESTADO DO RIO DE JANEIRO. Apelacdo Civel n°
2006.001.08169. Rio de Janeiro, RJ, 2006. Disponivel em: <
http://www4 tjrj.jus.br/ejud/consultaprocesso.aspx?N=200600108169&CNJ=0014840-
71.2004.8.19.0001>. Acesso em: 26 nov. 2015.
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em uma protecao da obra frente ao principio da liberdade de expressao, tendo em
vista que, por mais cOmica que seja, a parodia acaba por ajudar na divulgacdo da
obra artistica em que foi baseada, podendo, deste modo, ambas garantias
constitucionais conviverem em harmonia no caso em comento. Dessa maneira, a
obra artistica acaba por realizar sua fungao social ao atingir um publico talvez ainda

novo, que passara a conhecé-la por meio da parddia realizada.

3.6. Direito de Autor vs. Direito de Acesso a Informagao

O direito de acesso a informacao, descrito no art. 5°, XIV da Constituigao
Federal, resguarda o direito a tal garantia constitucional. Contudo, o mencionado
direito conflita diretamente com os direitos de autor descritos no inciso XXVII do
mesmo artigo.

Dessa forma, necessaria a analise da prevaléncia de interesses em cada
caso a fim de resolver o conflito atinente a esse ramo do direito.

No ramo do direito autoral existem determinados temas que sofrem
diretamente a influéncia do conflito entre o direito de autor e o direito de acesso nao
s6 a informagdo, como também a cultura e a educagdo, como é o caso da
reprografia, que consiste no “conjunto de técnicas que permitem reproduzir um
documento”?’. Nesse caso, a Lei de Direitos Autorais, em seu art. 46, “d”, Il, permite
a realizacao de copia de “pequenos trechos” para uso privado, entretanto nao
permite a reproducédo integral da obra intelectual para fins educacionais, didaticos ou
de pesquisa'®.

Deste modo, um professor que queira realizar cépia de determinado material
em um ambiente de pesquisa ndao podera fazé-lo em razdo da proibicdo imposta
pela Lei 9.610/98.

Nesse caso, € latente o conflito do direito autoral com o direito a educacao,

uma vez que impede o aprimoramento técnico-cientifico da coletividade.

127 DICIONARIO PRIBERAM. Disponivel em: <http://www.priberam.pt/dipo/reprografia>. Acesso em:

10 nov. 2015.

128 CANAL GUILHERME CARBONI — AULA 11 - Fungio Social do Direito de Autor. Disponivel
em: <https://www.youtube.com/watch?v=Kw4GPK5CxIg>. Publicado em: 25 jun. 2014. Acesso em: 10
nov. 2015.
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Além da reprografia, ha ainda a reprodugdo sem autorizagao para fins de
renovacao do acervo cultural, como € o caso do Centro de Cultura de Sao Paulo,
que se deparou com um obstaculo decorrente da LDA ao realizar a digitalizagdo do
seu acervo de discotecas municipais com o intuito de proteger as obras musicais da
deterioragdo comum ao suporte da obra, no caso em questdo, vinil'%°.

Nesse segundo caso, 0 acesso a cultura estaria sendo restringido caso o
processo de digitalizagdo n&o pudesse ser concluido, bem como a fungao social da
propriedade teria sido afetada, tendo, com isso, prevalecido o interesse publico, uma
vez que as obras se perderiam, dificultando assim o acesso da populagao as obras.

Em um terceiro caso, cravado por certo apelo midiatico, o objeto de direitos
autorais em questao foi a estatua do Cristo Redentor, alvo de disputa entre herdeiros
que pleiteavam seus supostos direitos sobre a escultura’. Contudo, a LDA trata em
seu artigo 48 que as obras situadas em logradouros publicos podem ser livremente
representadas, como € o caso da estatua do Cristo Redentor.

Todavia, a referida lei somente foi editada apds a criagao da obra artistica e
cultural e, por isso, os herdeiros dos seus criadores pleitearam os direitos sobre tao
grandiosa obra.

Acontece que o objeto da agao trata-se de simbolo nacional e, por isso,
intrinsecamente ligado a cultura de um pais™'. Deste modo, o interesse publico
prevalece ao determinar que os direitos sobre a estatua do Cristo Redentor
pertencem a Arquidiocese do Rio de Janeiro'*, responsavel pela sua preservagao,
contudo, a utilizacdo da imagem da estatua se dara de forma gratuita, devendo
apenas ser requerida sua autorizagao junto a proprietaria dos direitos autorais.

Assim, solucbes devem ser buscadas para que tais conflitos possam ser

minimizados, como, por exemplo, uma remuneracao coletiva pelo numero de cépias

"% |bidem.

0 0 GLOBO, MIRANDA, Andréa. AUTORIA DO CRISTO REDENTOR E DISPUTADA POR
HERDEIROS DE HEITOR DA SILVA COSTA E DO FRANCES PAUL LANDOWSKI. Disponivel em:
<http://oglobo.globo.com/cultura/autoria-do-cristo-redentor-disputada-por-herdeiros-de-heitor-da-silva-
costa-do-frances-paul-landowski-2689217>. Acesso em: 10 nov. 2015.
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nov. 2015.
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extraidas'® ou ainda a possibilidade de copia integral de obras intelectuais para uso
académico, inserindo-se a realizacdo de pesquisas, ou para usos governamentais
atrelados a difusdo da cultura. Desse modo, a otimizacdo dos principios
constitucionais ajudaria no aumento do numero de criagcdo de obras intelectuais,
uma vez que O acesso as obras ja criadas estimularia e incentivaria a criagao de

obras novas.
3.7. Contratos de Edicao

“‘Desde Gutenberg até hoje, o principal elo entre o autor e o leitor é o editor.
De Aldo Manuzio (...) e Claude Garamond até os editores eletrbnicos de hoje, o
primeiro elo dessa sequéncia, a ligagdo entre o autor e o editor, se da através do
contrato de edigao”"®*,

O contrato de edigéo esta previsto entre os artigos 53 e 67 da Lei 9.610/98 e
vem a ser o unico contrato expressamente previsto na Lei de Direitos Autorais.

O primeiro artigo a tratar deste tipo de contrato autoral ja traz uma
peculiaridade a este contrato, qual seja, a exclusividade, sendo esta a unica espécie
de contrato no ambito do direito autoral a ter, obrigatoriamente, clausula de
exclusividade, independentemente da transferéncia se dar por meio de licenca ou
cessao.

Ha que se falar, que no direito autoral nacional ha duas modalidades de
contratos de edi¢do, estando a primeira modalidade descrita no artigo 53 da LDA,
enquanto que a segunda modalidade esta retratada no artigo 54 da referida lei.

Assim, pelo contrato de edi¢cdo, nos termos do artigo 53 da LDA, fica o
editor, ao obrigar-se a reproduzir e a divulgar a obra — seja esta artistica, literaria ou
cientifica —, autorizado a publica-la e explora-la pelo prazo e nas condigbes
acordadas com o autor, sempre com carater de exclusividade.

Ao se falar em contrato de edigéo, logo se pensa em obras literarias, visando

o editor apenas em relacao a publicagao de livros. Entretanto, o contrato de edicéo

3% CANAL GUILHERME CARBONI — AULA 11 — Fungio Social do Direito de Autor. Disponivel
em: <https://www.youtube.com/watch?v=Kw4GPK5CxIg>. Publicado em: 25 jun. 2014. Acesso em: 10
nov. 2015.
¥ ALMEIDA, Gustavo Martins de. O CONTRATO DE EDIGAO. Disponivel em:
<http://www.publishnews.com.br/materias/2011/08/17/64690-0-contrato-de-edicao>. Acesso em 20
nov. 2015.

57



pode ser aplicado sobre as mais diversas espécies de obras intelectuais, sejam elas
audiovisuais, fonograficas, artisticas etc.

O editor possui certas obrigagdes inerentes ao contrato de edigdo, como as
descritas no art. 53, paragrafo unico e no artigos 59, 61 e 62, que versam sobre
informacgdes que devem estar presentes nos exemplares da obra, bem como sobre a
escrituracdo da obra, prestagdo de contas e prazo para edigdo da obra apos a
realizagao do contrato.

Assim, segundo Gustavo Martins de Almeida tanto autor quanto editor
adquirem cada um sua obrigagdo para a conclusdo do contrato, conforme abaixo
descrito:

Autor e editor ficam mutuamente obrigados. O primeiro a entregar obra
original, em condicdes de ser editada, geralmente atendendo as
especificagdes do editor, como forma de apresentagdo, tamanho,
ilustragbes etc. Ja o editor revisa, elabora a capa, imprime e tem prazo de
até dois anos para langar a obra (se outro ndo for pactuado). Deve, ainda,

fixar o preco de venda, mas de modo a n&o inviabilizar a sua
comercializagdo, prestar contas da comercializacdo e pagar ao autor a

~ . 135
remuneragao combinada .

Ha ainda a modalidade de contrato de edicdo descrita no artigo 54 da LDA,
na qual o autor se obriga a entregar a obra ao editor, para que este a publique
quando concluida, havendo assim uma encomenda da obra por parte da editora.
Essa modalidade de contrato é pouco utilizada, tendo em vista os riscos atinentes a
ela, sendo geralmente pactuada com autores renomados, visto ser menos suscetivel
a danos decorrentes de uma demora na entrega ou da entrega de uma obra de
pouca qualidade®.

Conforme descrito no artigo 56, caso nao haja previsdo expressa no
contrato, entende-se que o contrato de edicdo versa apenas sobre uma edicao e se
eventualmente nao houver referéncia ao numero de exemplares, se entendera que
esse numero & trés mil™’,

Assim, é determinado pela LDA que se silente o contrato quanto ao numero
de edi¢des ou ainda quanto a quantidade de exemplares de cada uma, o editor so

estara apto a publicar uma edicao de até trés mil exemplares. Contudo, é interesse

'35 |bidem.
% |bidem.
¥7 BRANCO JR, Sérgio Vieira. DIREITOS AUTORAIS - Circulagio da obra, limitagées e
excegoes. Disponivel em: <http://academico.direito-

rio.fgv.br/wiki/Direitos_Autorais_%E2%80%93_Circula%C3%A7%C3%A30_da_obra, limita%C3%A7
%C3%B5es_e exce%C3%A7%C3%B5es>. Acesso em: 21 nov. 2015.
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das partes comercializar o maior numero possivel de exemplares e, por isso, é praxe
nos contratos de edicdo a estipulacdo de que o editor podera publicar o numero de
edicdes que o mercado demandar, sem limitar o nimero de unidades 2.

Ndo ha empecilhos quanto a forma do contrato, podendo ele ser verbal,
contudo mais formal e seguro sera se sua confecgao for escrita, tendo em vista as
peculiaridades do contrato, como por exemplo, a possivel verificagdo do autor nas
contas da editora, isto porque, o editor deve pagar os direitos do autor regularmente,
e este podera fazer verificagdo nas contas da editora’®.

A fim de serem evitados abusos nesse contexto, € comum nos contratos de
edicao especificar que caso néo seja encontrado erro na auditoria, o autor devera
pagar a auditoria realizada'*.

E importante especificar na feitura dos contratos de edigco qual o animo das
partes, a forma de execugao do contrato, identificar o objeto do contrato, bem como
a modalidade de transferéncia. Tudo isso se demonstra essencial na realizacdo da
contrato, uma vez que, como ja explanado, os contratos de direitos autorais
possuem interpretagcao restritiva, razado pela qual o que nao estiver expressamente
pactuado, ndo sera passivel de analise extensiva da abrangéncia do contrato™’.

Ainda hoje sédo poucos os casos de direitos autorais levados a apreciagao do
judiciario, demonstrando, em parte, a falta de contato dos operadores do direito com
a matéria em questao.

Sao poucos os operadores de direito que conhecem e trabalham com a
matéria, pouco difundida no ambito académico. Contudo, o numero de pesquisas e
discussdes sobre o tema vem crescendo ao longo dos anos, reconhecendo-se assim
a importancia desse ramo do direito no desenvolvimento social, cultural e artistico.

Em julgado extraido do Tribunal de Justica do Distrito Federal, a autora
ajuizou trés acbes em face da ré (Livraria e Editora Brasilia Juridica LTDA),

requerendo a prestagdo de contas em decorréncia do contrato celebrado,

8 ALMEIDA, Gustavo Martins de. O CONTRATO DE EDIGAO. Disponivel em:
<http://www.publishnews.com.br/materias/2011/08/17/64690-o-contrato-de-edicao>. Acesso em 20
nov. 2015.

3 ALMEIDA, Gustavo Martins de. A DIFERENGA ENTRE CESSAO E EDIGAO. Disponivel em:
<http://www.publishnews.com.br/materias/2013/10/09/74679-a-diferenca-entre-cessao-e-edicao>.
Acesso em 21 nov. 2015.

% Ibidem.

! MELLO, Roberto Corréa de. 0S CONTRATOS DE EDIGAO A LUZ DO NOVO CODIGO CIVIL.
Disponivel em:  <http://www.abramus.org.br/noticias/1606/0s-contratos-de-edicao-a-luz-do-novo-
codigo-civil/>. Acesso em: 21 nov. 2015.
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indenizagao por danos morais decorrentes do tratamento que |lhe fora dispensado e

ainda a rescisdo do contrato celebrado condenando a ré ao pagamento da multa

contratual previamente estabelecida, in verbis:
CONTRATO DE EDICAO DE OBRA LITERARIA. LITISPENDENCIA.
RESCISAO. MULTA CONTRATUAL. PRESTAGAO DE CONTAS. PERICIA.
DANOS MORAIS. 1 - INEXISTE LITISPENDENCIA SE A CAUSA DE
PEDIR E O PEDIDO NAO SAO OS MESMOS. 2 - DESISTINDO A AUTORA
DA AGCAO DE PRESTAGAO DE PERICIA REQUERIDA, DEVE SE
CONSIDERAR BOAS AS CONTAS APRESENTADAS PELA RE,
INSTRUIDA COM DOCUMENTOS DE NATUREZA CONTABIL. 3 - NAO
PROCEDE PEDIDO DE DANOS MORAIS E MATERIAIS QUE, NO
TOCANTE A EXISTENCIA, FICAM APENAS NAS MERAS ALEGAGOES
DAS PARTES. 4 - OCORRIDA A INFRACAO CONTRATUAL,
CONSISTENTE NA EDIGAO DE EXEMPLARES DE OBRA LITERARIA EM
EXCESSO AO NUMERO CONTRATADO, COM VIOLAGAO AO ART. 64,

DA L. 6.988/73, SURGE A OBRIGACAO DE INDENIZAR NA FORMA
PACTUADA. 3 - APELACOES NAO PROVIDAS .

No caso tem tela, como se observa na analise da ementa, a autora desistiu
da agao de prestagao de contas, desistindo da pericia contabil a ser realizada. Com
relacdo a agcao de indenizacdo por danos morais, esta foi julgada improcedente,
tendo em vista ndo passar de mera alegagao das partes. Ja em relagao a resciséo
contratual, esta foi julgada procedente, com base na confissdo da editora, ora ré,
que afirmou ter produzido numero de coépias maior que o acordado, sendo entao
condenada no valor de 50% do valor de uma edigao, totalizando R$ 11.550,00 (onze
mil, quinhentos e cinquenta reais).

Logo, percebe-se no caso em questdo a n&o incidéncia do principio da boa-
fé objetiva no que concerne a honestidade em que o contrato € pautado, no fato de
ter a editora alargado seu direito ao produzir um numero maior de cépia do que o
previamente estipulado no contrato. Cabe ainda mencionar que o principio da prévia
autorizagéo sobre o uso da obra também foi violado, uma vez que ao editar numero
de exemplares maior que o estipulado, a autorizacdo do autor ou titular dos direitos
sobre o bem intelectual se faz necessaria, necessitando ser realizado assim, o
aditamento ou renovagao do contrato a fim de comportar o novo quantitativo de

exemplares a ser editado.

2 BRASIL. TRIBUNAL DE JUSTICA DO DISTRITO FEDERAL. Apelagio Civel n°
20010150012179. Disponivel em: <http://tj-df.jusbrasil.com.br/jurisprudencia/3151898/apelacao-civel-
ac-20010150012179-df/inteiro-teor-101301998>. Acesso em 21 nov. 2015.
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Em segundo caso a ser analisado, o Superior Tribunal de Justica entendeu
pela possibilidade de cobrancga de direitos autorais em evento publico no Municipio
de Igrejinha por reproduzir musicas, mesmo que pelos seus proprios autores, vide:

RECURSO ESPECIAL. CIVIL. ECAD. AGAO DE COBRANCA. DIREITOS
AUTORAIS. ESPETACULO AO VIVO EXECUTADO PELOS PROPRIOS
AUTORES. POSSIBILIDADE DE COBRANGA. RECURSO ESPECIAL
PROVIDO. AGRAVO EM RECURSO ESPECIAL. CIVIL. ECAD.
PROPRIEDADE INTELECTUAL. ARRECADACAO. CONVENCAO DE
BERNA. AUSENCIA DE PREQUESTIONAMENTO. SUMULAS N. 282 E
356 DO STF. EXECUGCAO DE MUSICAS EM EVENTOS PUBLICOS SEM

FINS LUCRATIVOS. POSSIBILIDADE. IRRELEVANTE A COBRANCA DE
INGRESSOS E A OBTENCAO DE LUCROS. AGRAVO IMPROVIDO™®,

No presente caso, o recurso interposto pelo ECAD (Escritério Central de
Arrecadacao e Distribui¢cao) foi julgado procedente, concedendo assim, o pagamento
dos valores devidos a titulo de direitos autorais, mesmo tendo o evento sido
realizado sem fins lucrativos, ndo acolhendo a alegagao do Municipio de Igrejinha
baseado na regra do teste dos trés passos, oriunda da Convencgao de Berna.

O egrégio tribunal baseou sua fundamentagcdo em precedentes proéprios,
afirmando ainda que seria permitido ao autor autorizar o uso gratuito de sua obra,
desde que previamente comunicado a associagdo sobre sua decisdao, o que nao
ocorreu no caso em tela.

Dessa forma, percebe-se a desproporcionalidade da decisdao do Superior
Tribunal de Justica, uma vez que o uso da obra (1) ndo conflitou com o seu uso
normal, (2) ndo prejudicou injustificadamente terceiro e se deu em um (3) caso
especial, fomentando o acesso a cultura na localidade. Assim, se percebe a nao
razoabilidade da incidéncia dos direitos autorais no caso em analise, em
contrapartida com os principios constitucionais de acesso a cultura e ao lazer.

Contudo, percebe-se ainda que a decisdo em comento fere o principio da
funcao social, ao impossibilitar o contato do publico com a obra. Caso o espetaculo
fosse previamente cancelado, sob a condigdo de pagamento para sua realizagao,
verificar-se-ia a clara afronta ao principio em questdao, uma vez que nao permitiria a

obra sua manifestacao social.

'“* BRASIL. SUPERIOR TRIBUNAL DE JUSTICA. Recurso Especial n° 1.503.038. Disponivel em:
<http://stj.jusbrasil.com.br/jurisprudencia/178221311/recurso-especial-resp-1503038-rs-2014-
0330616-6/decisao-monocratica-178221321>. Acesso em: 21 nov. 2015.
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CONSIDERAGOES FINAIS

O direito autoral visa a protecdo do autor e sua obra, a fim de preservar os
direitos do autor, criador do bem intelectual. Essa protecdo € necessaria tendo em
vista todo o trabalho do autor para a criagao de algo novo para a sociedade, sendo
assim, necessario o reconhecimento dessa autoria.

Contudo, percebe-se que, por muitas vezes, o direito autoral acaba agindo
contrariamente a fungao social da propriedade, principalmente no que concerne a
restricdo extrinseca do contrato, ligada aos principios constitucionais de acesso a
cultura e a educacio, ndo permitindo um acesso mais democratico a estas criagdes
intelectuais.

Nesse contexto, a Declaracdo de Principios da Cupula Mundial sobre a
Sociedade da Informagdo, em seu artigo 42, versa sobre a importancia da
disseminacgao do conhecimento para fomentar a criatividade, in verbis:

A protecdo da propriedade intelectual é importante para estimular a
inovacgéo e a criatividade na Sociedade da Informagdo. Da mesma forma, a
ampla disseminacdo, difusdo e compartihamento do conhecimento é
importante para estimular a inovagdo e a criatividade. Facilitar a
participagao significativa de todos nas questdes de propriedade intelectual e
compartilhamento de conhecimento, por meio da plena conscientizacao e

da formagdo de competéncias, constitui parte fundamental de uma
Sociedade da Informac3o inclusiva'.

Destarte, o direito autoral ao tempo em que serve como protecdo dos
direitos de autor, funciona também como estimulo a criacido de novas obras
intelectuais, fomentando o desenvolvimento cultural e social da coletividade.

Deve-se buscar assim, o equilibrio entre a defesa dos titulares de direitos
autorais e 0 acesso ao conhecimento por parte da sociedade, uma vez que a propria
criacao autoral € dependente do repertério comum cultural.

O direito autoral como ramo da propriedade intelectual vem ganhando
gradativo espaco no ordenamento juridico patrio, em decorréncia da sua importancia
no cotidiano contemporéaneo, haja vista a grande quantidade de produgdes culturais
que surgem dia apos dia. Contudo, necessaria € sua eficaz insercdo no meio

académico como disciplina obrigatéria no curso de direito a fim de formar

14 ONU - CUPULA MUNDIAL SOBRE A SOCIEDADE DA INFORMACAO. DECLARAGAO DE
PRINCIPIOS. Disponivel em: <
http://www.fbin.pro.br/downloadable/pdf/CMSI_declaracaoprincipios_ Genebra2003.pdf>. Acesso em:
23 nov. 2015.
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profissionais capacitados para lidar com os problemas decorrentes do uso da obra
intelectual.

O direito de autor sofre criticas severas relacionadas a alguns aspectos,
como em relagdo ao tempo de protecdo da obra, que para alguns, é demasiado
longo, ou entdo quanto a reprodugdo da obra sem autorizacdo para fins de uso
privado e sem fins lucrativos, ou ainda quanto as limitagdes ao direito autoral, uma
vez que, para muitos, sdo excessivamente restritivas.

Espera-se que com o passar do tempo tais medidas passem a ser
flexibilizadas, buscando minimizar as lesdes ao direito do autor, a fim de atender
melhor aos anseios sociais, pois somente dessa forma o direito autoral conseguira
acompanhar o desenvolvimento tecnoldgico, ao invés de servir como barreira a tal

desenvolvimento.
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